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4. A Critica Genética na
Critica Literaria

Para ndo provocar divergéncias desnecessdrias quanto aos con-
ceitos bsicos de nossas ferramentas de pesquisa em literatura,
gostaria de esclarecer alguns. Se assumimos que a literatura é
a prética da arte de escrever, que “Neste instante preciso em
que a pena tocz o papel, a pagina se abre 2 escritura e a litera-

3§

tura comega™, podemos dizer com Barthes® indiferentemente:
litetattra, escritura ou texto, e incluir na literatura os rascu-
nhos e 0s manuscritos.

Se concordamos que a funcio da literatura nio é estar a
servico da filosofia, da histéria, da psicandlise, da moral, da
religido, da politica ou da linguistica etc., e que ela nio existe

¥ L. Hay, A Literatura dos Escritores {Questdes de Critica Genética), p. 14.

2 Entendo por literatura ndo wm corpo ou uma sequéncia de oheas, NEMm Mesmo
um setor de comézcio ou de ensino, mas o grafo complexo das pegadas de uma
pritica; a prética de escrever. Nela viso, portanto, essencialmente, o texto, isto &, 0

tecido dos significantes que constitui 2 obra, porque o texte ¢ o priprio aflorar da

lingua, e porque & no interior da lingua que a lingua deve ser combatida, desvia-
da: nao pela mensagem de que ela € o instrumento, mas pelo jogo das palavras de
que ela € o teatro. Posso, portanto, dizer, indiferentemente: Hteratura, escritura ou
texto. As forgas de liberdade que residem na literature ndo dependem da pessoa
civil, do engajamento politico do escritor que, afinal, é apenas um “senhor” entre
ouiros, nem mesmo do contetdo douirinel de sua obra, mas do trabalho de des-
locamento que exerce sobre a lingua R. Barthes, Aula, p. 17.
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para ilustrar fatos histéricos ou psicanaliticos, verdades filosd-
ficas ou linguisticas, mas que tem como fun¢io mostrar, reve-
lar ou desvelar, como todas as artes, 0 que nem a tradicio nem
0s contemporéneos perceberam ou entenderam por meio da
sensibilidade e da inteligibilidade dos autores?, entio, a arte
de escrever ndo se define de uma vez por todas. £ um “duelo do
espirito com a linguagem™, inserido na histéria, porta-voz do
que havia de novo na época e, dependendo de seu alcance, das
geracdes futuras,

A critica literdria, por outro lado, nio tem como fun¢ao
julgar os textos a partir de critérios preestabelecidos como fa-
zia Antoine Albalat, um critico francés muito conhecido no
inicio do século passado, que pretendia ensinar aos escritores
como deviam escrever®. A critica literdria se submete  escri-
tura, analisa a pratica, aponta em que ela continua e se dis-
tancia da tradicdo, detecta assim sua originalidade e avalia o
impacto na sociedade em que foi criada e na de hoje.

A critica genética sugere uma nova abordagem dos objetos
inventados pelo homem, propondo um “livro” ou um campo
a ser decifrado, antes Poucas vezes considerado pela critica,
campo no qual os manuscritos sio portadores dos processos
de criagdo® ou da “agdo que faz’, como diz Valéry’. O alvo da
critica genética é “descobrir como a obra se tornou tal™ e, a
partir do nove material - os ensaios, 0s croquis, os rascunhos
€ 05 manuscritos ~, seus pesquisadores elaboraram uma teoria
adequada que integra as teorias anteriores e “abre um novo es-
paco mental e social para a pesquisa” (Moscovici).

O quea critica genética acrescenta 4 critica literéria? Simples-
mente a ampliacio do campo com o acréscimo dos manuscritos
ou eshogos? E se ndo houver manuscritos nem esbogo?

3 P Willemart, Les Processus de créations dans les sclences dures, Critique gé-
nétique..., p. 217,

4 L.Hay, A Literatura dos Escritores, p. 15.

5 A. Albalat, Le Travail du style enseigné par les corrections manuscrites des

grands écrivains.

C. A. Pino, Génese da Génese, Critica Genética, Cigncia e Cultura (sepc), v,

57,p. 25

7 ApudL.Hay, A Liferatura dos Escritores, p. 27.

8 LHay, A Literatura dos Escritores, p. 28.

(=]

A CRITICA GENETIC:

Eu diria que o foco da ¢
necessariamente no estudo d
ainda que ela tenha iniciado
¢io dos manuscritos de Hel
critica genética € também p
XVI a XVIIL, $em manuscritc
Por qué?

Porque a critica genética
o que é methor com manusc
eles. Além do novo camnpo de
0 objeto de pesquisa, constal
terial, ela ainda term um objet
do texto literdrio. Levando er
que ¢ o estudo dos processos
menta e subverte qualguer ot
a abordagem narratolégica, ¢
ca, estilistica, historica etc!®,

A questio que se coloca ¢
dagem engloba, elimina ou se
¢ a relagio entre esses dois ca
s40. Mantenho a palavra.

Antes de responder e de ¢
quais circunstdncias, a criticz
530, nada definitiva, no entan

A TRANSFORMACAQO DO
GENETICA

Embora nascida na Franga, ¢
bastante no Brasil e pode sex
magio do conceito. Se olharr
nética no Brasil, teremos api
250 a 300 pesquisadores. Vej
conceito € usado.

9 A. Grésillon, Elementos de Critica
10 P Willemart, O Conceito de Ince
Psicandlise, p. 147.
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Genética, Cigncia ¢ Cidfura {sBPC), v
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Eu diria que o foco da critica genética ndo se encontra
necessarfamente no estudo dos manuscritos ou dos eshogos,
ainda que ¢la tenha iniciado sua trajetéria com a recupera-
¢ao dos manuscrizos de Heine, em 1966, por Louis Hay®. A
critica genética ¢ também possivel com textos dos séculos
XV a XVIII, Sem manuscritos e com a produgio eletrdnica.
Por qué?

Porque a critica genética estuda os processos de criagio, -

o que é melhor com manuscritos, mas possivel também sem
eles. Aém do nove campo de estudo que se tornou sew primei-
ro objeto de pesquisa, constatamos que, mesmo sem esse ma-
terial, ela ainda tem um objeto distinto das outras abordagens
do texto literério. Levando em conta essa finalidade original,
que é 0 estudo dos processos de criacio, a critica genética ali-
menta ¢ subverte qualquer outra aproximacao do texto, como
a abordagem narratolégica, psicanalitica, tematica, sociolagi-
ca, estilistica, histérica etc!®.

A questio que se coloca é tentar entender se 2 nova abor-
dagem engloba, elimina ou se submete & critica literdria? Qual
é a relagio entre esses dois campos de saber? Falei de subver-
530. Mantenho a palavra.

Antes de responder e de exemplificar, pergunto como, em
quais circunstincias, a critica genética chegou a esta conclu-
5d0, nada definitiva, no entanto,

A TRANSFORMACAO DO CONCEITO DE CRITICA
GENETICA

Embora nascida na Franea, a czitica genética se desenvolveu
bastante no Brasil e pode servir de exemplo para a transfor-
magio do conceito, Se otharmos quemn diz que faz critica ge-
nética no Brasil, teremos aproximadamente um universo de
250 a 300 pesquisadores. Vejamos em quais circunstincias o
conceito ¢ usado.

9 A Grésillor, Elementos de Critica Genética, p-16.
10 P. Willemart, O Conceito de Incerteza em Marcel Proust, Critica Genética e
Psicandiise, p. 147.
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AMPLIACAO DO CONCEITO

Desde sua criagio, em 1985, a Associagio dos Pesquisadores
do Manuscrito Literario (APML) reline arquivistas, filélogos,
editores de textos, criticos literdrios e geneticistas no sentido
“antigo” da palavra. Mas, a partir da criacio e desenvolvimen-
to do Centro de Estudos Genéticos da puc-sp, em 1998, por
Cecilia Salles, percebemos que a critica genética abrange to-
das as artes e qualquer atividade criativa do homem, desde a
pintura, a arquitetura, o cinema, até as midias, passando pela
aprendizagem da leitura por criangas.

Por isso, em 2006 foi proposta e aceita a mudanca do
nome da Associagio dos Pesquisadores do Manuscrito Lite-
rério - APML — para Associagio dos Pesquisadores em Critica
Genética — ApcG. O objeto da critica genética ¢, portanto, o
universo sem fim da criagdo, artistica ou nio. A ampliagio do
conceito permife reler e ressituar a teoria literdria e a historia
da literatura.

Como? Temos duas opges, e assim respondo & primeira
pergunta, questionando o Ingar da critica genética em rela-
¢do A critica literdria. Ou admitimos o “nascimento de uma
nova ciéncia, devido a uma mudanca de hierarquia entre as
ciéncias’, segundo o critério de Isabelle Stengers' e, neste
caso, a critica genética englobaria a critica literaria; ou, mais
modestamente, a critica genética criaria novos lacos com “a
realidade™, jd que ela abrange mais materiais do que a critica
literdria e envolve mais campos de saber.

A critica genética amplion seu espago, criando novos la-
¢os com outres campaos de saber, deslocando o olhar do pes-
quisador do produto acabado para o processo, que inclui esse
produto doravante considerado como wma das versdes.

O deslocamento e a abertura do campo de visdo criaram
certamente novos lagos com a produgio artistica ou cientifica:
a danca, a muisica, a pintura, a escultura, as midias, o video, o
cinema, a arguitetura, os cadernos dos cientistas, a psicanali-
se, as ciéncias cognitivas etc.

11 A propos de Fhistoire imaine de la rature, em I Prigogine (1917- ), Un sié-
cle despoir. Temps et devenir (Cerisy-1983), p. 14.
12 Sciences et pouvoirs, La Démocratie face d Ia fechnoscience, p. 54

A CRITICA GENETICA NA €

Da mesma forma, também se
campos do saber que circulavam ¢
texto: a filologia; a codicologia (o
tura 6tica das letras, para determi
do papel ¢ da tinta, para dataronn
a histéria literdria; a linguistica; a
¢Oes que ndo posso detalhar, mas
mentadas em varios livros de ling
nas revistas Manuscritica e Génesi
da revista Ciéncia e Cultura, da ¢
Progresso da Ciéncia (sepc)™.

Niao foi somente um desloce
car na mesma superficie, mas ux
como dizia o narrador proustiano,
guir coisas efetivamente muito pec
a longas distincias, cada uma em-

Efetivamente, a critica genétic
insuspeitos para o critico limitads
maneira de escrever de Flaubert q
da, assusia o critico pelo niimero d
uma ein cima da outra, cono mos
rodias {ver figura abaixo) e que, «
talhes ilegiveis a olho nu.

Uma das consequéncias desse
teligibilidade que temos do texto
parecia misterioso e atribuido pel
cOs & uma 1musa, ¢ mais visivel e 1
ridades, j4 que o manuscrito tamb
mental desconhecido, mas perco
as margens dos livros lidos, os ma
sas de uma mesma obra, os esbog
e cientificas, percebemos caminhe
que a mente dos escritores segue re
das com os cientistas.

O isolamento existente entre ¢
cias humanas diminuin quanto a
emn 1976, matemadticos descobrem

13 Ver o capitulo 6 infra.
14 M. Proust, O Tempo Redescoberto, p. 286
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Da mesma forma, também se criaram novos lacos com os
campos do saber que circulavam ao redor do manuscrito e do
texto: a filologia; a codicologia (o estudo das filigranas); a lei-
tura otica das letras, para determinar a autoria; a constituicdo
do papel e da tinta, para datar o manuscrito; a teoria literéria;
a historia literdria; a linguistica; a estilistica; as ciéncias; rela-
¢des que ndo posso detalhar, mas que foram amplamente co-
mentadas em vérios livros de lingua francesa ou portuguesa,
nas revistas Manuscritica e Génesis e, em 2007, em um dossié
da revista Ciéncia e Cultura, da Sociedade Brasileira para o
Progresso da Ciéncia (sarc).

Nao foi somente um deslocamento que implica em fi-
car na mesma superficie, mas um distanciamento que exige,
como dizia o narrador proustiano, “um telescépio para distin-
guir coisas efetivamente muiio pequenas, mas porque situadas
a longas distancias, cada uma em um mundo™,

Efetivamente, a critica genética descobre outros mundos,
insuspeitos para o critico limitado ao texto. Um exemplo é a
maneira de escrever de Flaubert que, embora toda programa-
da, assusta o critico pelo nimero de rasuras que se superpdem
uma em cima da outza, corto mostra o f6lio 583 do conto He-
rodias (ver figura abaixo) e que, com o zoom, permite ver de-
talhes ilegiveis a olho nu.

Uma das consequéncias desse deslocamento é a maior in-
teligibilidade que temos do texto e do ato de criagio. O que
parecia misterioso e atribuido pela tradigdo e pelos romanti-
Cos a una musa, é mais visivel e mais claro; ainda ha obscu-
ridades, j& que o manuscrito também é efeito de um trabalho
mental desconhecido, mas percorrendo a correspondéncia,
as margens dos livros lidos, 0s manuscritos, as edicoes diver-
sas de uma mesma obra, os esbogos das producdes artisticas
¢ cientificas, percebemos caminhos indicando, por exemplo,
que a mente dos escritores segue regras comuns, compartitha-
das comn os cientistas.

O isolamento existente entre as ciéncias exatas e as cién-
clas humanas diminuiu quanto a esse aspecto. Por exemplo,
em 1976, matemdticos descobrem “sistemas estruturalmente

18 Ver o capfialo 6 infra.
14 M. Proust, O Tempo Redescoberto, p. 286,
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estaveis, com movimentos complicados, dos quais cada um é
exponencialmente instdvel em si”'%, 0 que possibilita a convi-
véncia de sistemas instaveis em um sistema global estdvel. Esta
constatagao reforga os estudos de critica genética no sentido
novo da palavra, € nos proibe de separar a correspondéncia,
as marginalias, os manuscritos, o texto editado e as sucessivas
edices. Todos esses elementos fazem parte de um mesmo sis-
tema, e uns se referem aos outros. A critica genética percorre
todos eles. Os especialistas escolhem uma parte do percurso,
mas nao podem perder de vista o conjunto.

UMA RACIONALIDADE NOVA

Da mesma forma que Freud deu um sentido ou uma racio-
nalidade a fendmenos considerados até entdo anormais, es-
tranhos e ndo cientificos, como o sonho, o lapso, a arte e a
literatura's, a critica genética pretende ndo somente decifrar,
classificar, descrever os manuscritos ¢ detectar suas variantes,
mas enconirar uma racionalidade profunda desde os meca-
nismos do pensamento até os rascunhos, as maltiplas corre-
¢Oes e as reedigdes. Nao se trata de determinismo as avessas,
mas de descobrir outra légica, o que é diferente.

A TENTACAO DA ILUSAO BIOGRAFICA

Tentar encontrar essa racionalidade ou a chave explicativa na
biografia do autor, como fez Michel Schneider em relacio a
Proust, em Maman, conduz ao fracasso com certeza. Se qui-
sermos escapar a cronologia, que quase sempre leva 3 ilusio
biografica —a suposicdo de que a vida ¢ os traumas sofridos
pelo escritor explicariam a obra -, temos que nos posicionar
a partir do aqui e agora, relendo os textos publicados, a cor-
respondéncia, os manuscritos, os esbogos e tudo o que cons-
titui o dossié deste escritor, a partir do texto publicado. Nao é

15 J. Petitot-Cocorda, Physique du sens, p. 9.
16 . Ranciére, Llnconscient esthétique, p. 48.
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a opgao de todos os geneticistas, mas € a posigio que defendo.

Vejarnos o que quero dizer.

O FUTURO ORDENA O PASSADO

“A aventura, é o que advém... o presente nio sai do passado
[...] o sentido da obra muda na medida em que cresce [...]
nunca ¢ o passado que explica o presente, mas o presente que
explica o passado [...] o que acontece modifica sem cessar a in-
tencdo e o alcance do que aconteceu™, Assim escrevia Jacques
Riviére, editor da Gallimard em 1913, caracterizando a nova
escritura que se afastava dos simbolistas.

Lacan retomou a mesma ideia na sua linguagem: “O futuro
se fard de antecimara para que o antes possa tomar seu lugar™s.

A filiagdo ou a intertextualidade entre os documentos do

escritor ndo € uma filiagao de pai para filho, como se a obra
publicada fosse gerada pelo escritor. E o que parece, mas nio
¢. Quantas ilusdes e enganos hd nesta perspectival A filiagdo
ou a intertextualidade existem de frente para trds. O nome do
autor decorre de suas obras e nio o contrario, ele nio é seu
pai. Assim, o escritor, sua correspondéncia e seus rascunhos
constituem o antes que ¢ ordenado pelo futuro do texto publi-
cado. O quadro do pintor ou a melodia geram os esbogos, 0s
ensaios etc. Cada pesquisador deveria encarar sua producio
da mesma forma: o presente regula o passado e no o contra-
rio, como a enunciagdo no presente gera os tempos passados.

Estupendo? Sim, de certo modo. Assim a abordagem da
critica genética evita as armadilhas da cronologia, do biogra-
fismo, do positivismo e da légica linear.

A intertextualidade ndo serd somente a comunicacio entre
dois textos que se copiam, retomando uma ideia um do outro,
Ou a transmigracéo de um texto para outro, ou a influéncia de
um texto em outro'”, mas terd uma nova hierarquia, estabeleci-
da entre dois ou varios textos, na qual o dltimo se apropriou dos

17 Apud A. Goulet, André Gide: Les Faux monnayeurs, Mode d “erploi, p. 49.

18 OTempo Légico e a Assergio de Certeza Antecipada, Escrios, p. 197,

19 H. Bloom, The Anxiety of Influence: A Theory of Poetry; e L. Jenny, La Stratégie
de la forme, Poétigue, n. 27, p- 257-281.

A CRITICA

anteriores, estabelecen
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anteriores, estabelecendo outra compreensio. Proust escreveu
em dois livros, Jean Santeuil e Contre Sainte-Beuve, um esboco
de romance que nunca publicou. No Em Busca do Tempo Per-
diclo, as situacGes sdo vérias vezes as mesmas e as personagens,
embora com nomes diferentes, reaparecem. Mas é esse Gltimo
livro que ordena os primeiros e permite entender os processos
de criagio do narrador.

A logica do “s6 depois” permite entender de outra maneira
os diferentes tipos de intertexto: “o pastiche, a parddia, a varia-
¢do, a imitagdo do modelo, a referéncia, a retomada, a pror-
rogacao, a anamorfose, o desvio, a cipia, a citagio, a alusdo, o
plagio, a imitagdo, a transposicdo, a tradugio, o comentario, a
explicacdo, a corregic™ ou, mais sabiamente, “o clinamen (pror-
rogacio da obra anterior), fessera (fragmento que faz reconside-
rar a obra anterior™.,

Assim, sem justificar plenamente as palavras de La Bruyére:
“0 meu jamais ¢ plenamente meu, ¢ quase meu, ele é como
meu”?. Alexandre Dumas resume a situagéo afirmando que o
génio ndo rouba, conquista.

Nesse sentido, a critica genética reata com o vasto movimen-
to que, “no contexto do romantismo (Schelling, Schlegel e Hegel)
¢ do idealismo pés-kantiano, define a estética como o pensamen-
to da arte {ou melhor]... que faz do conhecimento confuso (que
¢ a arte) ndo mais um conhecimento menor, mas um pensarnen-
to que ndo pensa >, mas que o critico destaca ou desata.

Muitas vezes difuso, o conhecimento da arte é revelado de
duas maneiras. Ou por outro artista que relé a obra de seus an-
tecessores, descobrindo detalhes imperceptiveis e os exploran-
do em sua obra (Elstir e Chardin, no romance de Proust; Walter
Scott para Balzac; Flaubert em Montesquiew; Proust em Nerval,
Baudelaire ou Flaubert etc. E cada um de nés poderia citar os
autores de sua literatura), ou pela critica genética. Como o ar-
tista que vai buscar sua fonte de inspiragdo nos antecessores, o

20 G. Genette, Palimpsestes: La Littérature au second degré; e C. Oriol-Boyer, La
Réécriture, em C. Oriol-Boyer (org.), La Réécriture, p.9-52.

21 B. Beugnot, Bouhours/Ponge: regards croisés sur intertextualité et réécriture.

Montréal. Tangence, 1. 74, hiver 2004, p. 97-108.

“le mien ' est jamais pleinement mien, if est presque miemn, il est comme

mien”, em Les Caractéres, ou les meeurs de ce sidcle, cap, L.

23 ]. Rancitre, Pfnconscient esthétique, p-13-14.
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critico genético situa o texto publicado nio em uma perspectiva
cronolégica, mas em um €5pago, como as paginas do Lance de
Dados de Mallarmé, e procura os processos de criagio.

Admitindo ao mesmo tempo a fragmentacio do texto ou a
falta de unidade nos rascunhos e sua contextualizacio histérica,
0 geneticista se vé confrontado com uma verdade que se constroi
porque nao existe de antemao ou, em outras palavras, “a recepciio
¢, em grande parte, programada (aos poucos) no texto” .

Por qué? Porque antes de escrever, o escritor nao sabe o que
vai seguir: “O pensamento nio pre-existe 4 sua pré-formacio ver-
bal ou 4 sua inscricdo na materialidade do texto para aquele que
escreve [...]. Escrever derrota o fantasma™ da ideja Preexistente,
salienta Pascal Quignard, um romancista contemporineo.

O estudo do manuscrito reforga a ideia que se aplica a qual- -

quer livro, seja a Biblia, seja o Alcordo, seja o codigo civil, A
verdade ndo estd ligada ao contedido, como acreditam os ditos
fundamentalistas, mas ao sujeito que 18, articula o pedacos e
interpreta. A leitura éa interpretacéo, o que valoriza a singulari-
dade de cada sujeito, questiona as solugbes coletivas contrarias
20 desejo de cada um e estd na linha da descoberta freudiana.

Resumindo esta parte, eu diria que a critica genética,
como a entendo hoje, exige uma leitura “s6 depois’, o depois
situando o antes. O texto publicado ou o quadro ddo uma [¢-
gica de leitura aos manuscritos ou aos esbogos, inserindo o
leitor na interpretacio.

14 que estd mais claro agora o conceito de critica genética
e onde se intercala o estudo do manuscrito, podemos nos per-
guntar em que a critica genética mudou a critica literéria.

A CRITICA GENETICA
MUDOU A CRITICA LITERARIA?

A critica literdria, a partir da psicandlise que eu praticava e
continuo praticando com os textos, mudoy com a critica ge-
nética? O que fazia antes, o que fago hoje?

24 V. Jouve, A Leitura, p- 26.

25 I Fénoglio, Féte des Chants du Marais, un conte inédit de Pascal Quignard,
Genesis, n. 27, p, 104,
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Antes de abordar as diferengas, devo dizer o que é a critica
psicanalitica para mim.

Freud havia dito, quando leu o conto A Gradiva, de Jen-
sen, em 1907%, que o poeta tem acesso as fontes desconheci-
das do conhecimento, inacessiveis ao psicanalista®. A partir
dessa ideia ou desse axioma, analiso os textos acreditando que
as artes e a literatura contém elementos de saber que nem a
psicologia, nem a psicandalise, nem a filosofia teorizaram ain-
da?. Nio se trata de qualquer conhecimento, mas fundamen-
talmente de perceber as miltiplas maneiras de conviver com
o inconsciente em uma ficgdo, ou descrevé-lo na pintura ou
na gravura, ou dizé-lo na musica, ou ainda, surpreender suas
aparicOes nos textos e na arte.

Por outro lado, ¢ dificil definir o inconsciente, pois além
da defini¢do dada por Freud (um saber que nos guia sem que
saibamos, um saber origindrio de um gozo perdido e imagina-
rio, que se manifesta através dos sonhos, dos lapsos, dos atos
falhos), Lacan ampliou o conceito. Ele incluin o registro do
simbdlico ou as estruturas nas quais somos inseridos desde o
nascimento, estruturas socioecondmicas, politicas, educacio-
nais... ¢ o registro do real manifesto na angtstia, no medo e
no sofrimento frente aos acontecimentos que mal consegui-
mos nomear ou entender: por que esse cancer repentino de
um amigo, por que a morte de tal crianga...?

Na literatura e nas artes, prefiro dizer que o inconscien-
te aparece quando o autor ou o artista consegue dizer, nomear
ou escrever sobre algo novo, ainda ndo dito, sendo de um
modo nio muito claro e que se torna em seguida referéncia
na tradicdo artistica ou literaria. Exemplos: as personagens de
Riobaldo em Grande Sertdo: Veredas, de Guimaries Rosa; de
Emma, em Madame Bovary, e Frédéric Moreau, na Educa¢do
Sentimental, de Flaubert; ou situagdes traduzindo uma paixao
como a relagdo herdi-Albertine ou Swann-QOdette em Proust.
O critico saberd levantar a novidade para elaborar um corpo
tedrico a partir dessa descoberta do autor.

Ed. bras.: Gradiva, Uma Fantasia Pompeiana (N. da E.).
26 8. Freud, Délires et réves dans la “Gradiva” de Jensen, p- 127.
27 B Willemart, Além da Psicandlise, a Literatura e as Artes.
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Antes de estudar os manuscritos, temos duas situagdes pos-
siveis. Na maioria das vezes, temos o resultado apenas, € nio o
percurso cronoldgico ou retroativo, Exemplo tipico: Mme. Bo-
vary, personagem nova no século Xix, que virou em seguida pa-
rimetro na literatura francesa. Em segundo lugar, os processos
de criagdo, as vezes, s6 sio detectados no texto publicado. Por
exemplo, um novo conceito de incerteza aparece na leitura da
madeleine no Em Busca do Tempo Perdido, de Proust®.

Utilizando os manuscritos, estudei, entre outras, a forma-
¢do da personagem Frédéric Moreau na Educagdo Sentimental
de Flaubert e, especialmente, sua relagio amorosa com Mme.
Arnoux®. Acompanhando a formaciio e a escritura da rela-
¢do entre ambos e recuando de félio em félio, intitulei esse
movimento: Do Cozido ao Cru, numa alusdo a Lévi-Strauss.
O desejo de Mme. Arnoux, visivel no manuscrito desde o co-
mego, ¢ denunciado no romance apenas no fim. O que pare-
cia uma ilustragdo a mais de um amor cortés, revela-se uma
paixao mutua, escondida por Frederico, mas vivida por Mme.
Arnoux. Nada de novo, dirio.

Mas o estudo do manuscrito desfez essa ilusdo. Entendi,
em primeiro lugaz, o ponto de vista do leitor que se identifica
personagem que acredita viver um amor platénico, ignorando
que a relagdo subentende uma paixio miitua. O texto se mos-

tra metonimico em relagao aos manuscritos.

Segundo, mostra como funciona e por que um nio sabido
(un insu) trabalha na escritura. Esse dado, ignorado pelo lei-
tor, constitui a meméria da escritura, memdria somente aces-
sivel aos estudiosos do manuscrito.

Em terceiro lugar, salienta como o scriptor quer absoluta-
mente nomear ou descrever algo com a personagem Frédéric
Moreau, para ndo dizer alguém, singular, jamais descrito antes
na literatura francesa. Esse amor soi-disant platénico ilumina
uma verdadeira formagao fora da escola, préxima da Bildung
dos rominticos alemies, embora invertida e desconstruida,
Roméntico de nascenga, sonhando com René, Werther etc., vi-
vendo na capital do século x1x, introduzido na sociedade de
negécios, iniciado nas correntes artisticas, balan¢ando entre as

28 P. Willemart, Critica Genética e Psicandlise, p. 147.
28 Idem, Bastidores da Criacdo Literdria, p. 35.
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ideias dos utopistas sociais e dos capitalistas, atravessando trés
revolugées, Frédéric se distancia dos acontecimentos “gracas” a
trés mulheres. O scriptor enfrentou um “Real”, no sentido laca-
niano da palavra, dificil e inédito, e respondeu a uma pergunta
essencial para o século: como suportar os acontecimentos tio
surpreendentes desse periodo politico e literario.

A critica genética subverteu a critica literdria? Direi que
sim, porque aumentou o leque de nossa compreensio da arte,
da invengdo e da criagdo. Mas ainda temos outra pendéncia,
esta mais filosdfica, para resolver.

Para entender o processo de criagdo ou ler o que-consta—
tamos, ha pelo menos duas vias parecidas com as opgdes que
temos para explicar a vida ou a evolucio dos seres: o criacio-
nismo ou a evolugio segundo Darwin.

W

PRIMEIRA OPCAO

Acreditamos em um plano diretor, uma vontade sustentada
por um gozo. Plano, vontade e gozo sio desconhecidos do es-
critor, mas regem a escritura. Que tipo de gozo é esse? Gozo
quer dizer excesso de prazer aliado 4 paixio de escrevere, pot-
tanto, ao sofrimento. E uma vontade de reproduzir uma escri-
?uﬁ'}'ré“escri’fa em outro lugar (na mente, no livro sagrado, na
mente de um anjo?) que aos poucos provoca sua emergéncia;
¢ uma vontade de poder que procura reunir a escritura com
essa vontade. Exagerando um pouco, eu diria que esse £0z0
néo admite divergéncias; ¢ um mecanismo semelhante 3 rela-
¢do escravocrata do superego com o ego.

Essa opcao € parecida com a crenca em uma inteligéncia
superior que teria suscitado a criagdo e sua evolucio. E uma
0pcdo ndo sé teoldgica, mas cronolégica, que permitiria ao
critico acompanhar a construgio implacével decorrente deste
plano, mas constatar também um niimero sem fim de trajetd-
rias truncadas ou abandonadas, sem poder dizer o porqué de

‘ensaios e de erros, isto €, de rascunhos, antes que a escritara

estivesse aprovada pelo autor.
Os esbogos que desembocam no texto publicado (na uni-
dade interior) seriam empurrados pela vontade que sustenta
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a composicio da escritura. Mesmo assim, as frases e palavras
nA0 seriam escritas e dirigidas como marionetes, porque ain-
da contam com o esforgo do escritor para corresponder a essa

vontade. A légica preexiste 4 escritura, O antes explica a or-
dem do depois.

SEGUNDA OPCAO

Achamos que a escritura se constréi aos poucos;as-acaso dos
encontros das palavras, das ideias, dos terceiros, das cores, das
linhas, dos €spagos etc. Ndo ha vontade, nem poder superior,
nem imposi¢io de normas, nem tentativa de adequagio entre a
escritura e uma ideia. Todas estas trajetérias entram no que Pri-
gogine, prémio Nobel de quimica em 1977, chamou de regido,
isto é, um lugar fechado, andlogo & mente, no qual as trajetdrias
s¢ encontram e se chocam, se auto-organizam para produzir na
saida a frase-resumo. A desordem inicial gera a ordem.

Que tipo de gozo é acionado? Ou, em outras palavras, do
que sofre o escritor ou qualquer um de nés quando escreve?

~ Sabemos mais ou menos aonde ir; os drghos de fomento 3
pesquisa, o cNPq ou a Fapesp, exigem plano e projeto quando
solicitamos bolsa, Proust tinha a ideia de uma catedral, Mas
as coisas ndo funcionam assim. Flaubert trabalhava com a p4-
gina, Proust articulava seu texto cortando pedacos de pagina
de um caderno, colando-os em outro, até formar paperoles* is
vezes de dois metros,

Engajado na escritura, ergue-se a angustia dos impasses.
Surgem as surpresas e a felicidade dos achados, contrabalan-
¢ada pelo excesso de espera ou de impaciéncia que déi porque
nos achamos sem rumo.

Os esbogos que desembocam no texto publicado nio sio
empurrados nem atraidos pela frase que sustenta sua compo-
$icdo. A frase é o resultado do choque das trajetérias.

A frase, que é o depois, recoloca o antes no seu lugar da
criacdo. Isto é, nao é necessariamente a datacio dos félios que

“Paperoles” sio folhas manuscritas que Proust cortava e colava em outros ca-
dernos (N. da E,),

S ——
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m no texto publicado ndo sio
frase que sustenta sua compo-
hoque das trajetérias.

-oloca o antes no seu lugar da
nente a datagdo dos folios que

ue Proust cortava e colava em outros ca-
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comprovard o caminho da criagao, mas sdo as numerosas bi-
furcagoes, o acaso de win detalhe que serd explorado, o cho-
que de informagGes, um elemento escrito h4 dois anos, todo
esse conjunto, enfim, que ressurgird de repente e se associari
a outro da véspera.

Qualquer que seja a opgio, a leitura dos manuscritos é um
ganho. H4 uma vontade ou um gozo, um tragado ou um plano
desconhecido pelo escritor a reger a escritura; gozo ao qual o

- critico nao tem acesso diretamente senio através dos manus-
critos, mas cuja légica ele pode ver no estudo dos cadernos.
Trata-se de um processo de criagdo inconsciente.

Ignorada pelo escritor, a frase que parece dirigir a escritu-
ra como uma inteligéncia superior, ou atrair a escritura como
um atrator, surge de repente nos altimos cadernos datilogra-
fados de Proust, por exemplo. Mas, ela nem dirige nem atrai a
escritura. Posso dizer que ja estava na mente do escritor? Na
primeira op¢do, sim, mas ndo na segunda.

Sob o ponto de vista da critica genética, prefiro a segun-
da opgdo, que a meu ver dd mais inteligibilidade ao processo
de criagdo usado. O acaso é controlado. Nao hé tanta perda,
ja que as trajetdrias se auto-organizam e acentuam o papel
de scriptor do escrifor, isto ¢, de instrumento, e a servigo da
linguagem.

Pelo ponto de vista da psicandlise, eu diria que as duas op-
¢Oes exigem a alianga de duas atitudes fundamentais quanto ao
gozo: a alitude feminina, isto ¢, de escuta; e uma atitude mas-
culina, ou de agfio, ambas movidas pela pulsio de escrever. En-
tretanto, enquanto a primeira op¢ao supde a obediéncia a uma
musa, qualquer que seja 0 seu nome, a segunda supoe uma in-
ser¢do do escritor na comunidade local, nacional ou mundial,
ou, em termos lacanianos, uma inser¢do no simbdlico, o que faz
dele um porta-voz dos anseios dessas comunidades. Por outro
lado, se uma das caracteristicas do inconsciente ¢ a surpresa, a
segunda op¢do € melhor!

A primeira opgdo é romintica, como se tivesse um anjo
tutelar soprando aos poucos para o escritor o que ele deve es-
Crever, ndo contando com a for¢a da linguagem nem da culta-
Ia da comunidade.
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A segunda opgao, a meu ver, é mais condizente com
o mundo de hoje, mundo laicizado que tem dificuldade de
acreditar em deuses, anjos e até em musa inspiradora®. O
que vimos no manuscrito parece comprovar a teoria da auto-
-organizagio de Prigogine, que faz do escritor um scriptor a
servi¢o da linguagem, ou corroborar a teoria de Lacan, que
acentua, apds muitas outras, a submissio do homem 3 lingua-
gem. Nem dirigindo nem atraindo, a frase surge como um re-
sultado, botando ordem na desordem dos rascunhos.

Além do mais, a segunda opcio confirma:

1. suaadequagio arecentes descobertas das ciéncias, a auto-
-organizacio de Prigogine, hipdtese que funciona tanto na fi-
sica quanto na biologia, na quimica e nas ciéncias cognitivas;

2. o método de leitura da pratica analitica, o “s6 depois’, o
depois colocando a ordem no antes.

Com isso, safmos da ganga positivista do resultado (tal
causa produz tal efeito) e do dilema entre necessidade deter-
ministica ou acaso, de Jacques Monod.

Concluindo, direi que a critica genética, diferente da criti-
ca literaria sem manuscritos, nio cria uma nova ciéncia, mas
novas relac6es, adequadas aos tempos de hoje, com a filologia,
a codicologia, a leitura Gtica, a constituicio do papel e da tinta, a
teoria literdria, a histéria literdria, a linguistica, a estilistica e
as ciéncias exatas.

Centralizadora, e circulando entre todos esses campos, a
critica genética, com sua leitura dos processos de criagdo, ofe-
rece ao critico literdrio e artistico um novo campo promissor
que, espero, animara novas geracoes de estudiosos.

30 “Nio existe escritura natural, nao existe inspiracdo, nio hd nada que me ajude
a produzir linguegem. A escritura & um ato coltural e unicamente cultural,
Hé uma s6 pesquisa sobre o poder da linguagem. Entre o mundo e o livro,
hd a cultura. [...]. O escritor produz a literatura [,. -] porque hé a inspiracio
por trds dele, porque hd uma forga que o impele a escrever, porgue ele é uma
espécie de mago inspirado come o era Victor Hugo, mas, por fim, totalmente
irresponsavel”. G, Perec, Pouvoirs et limites du romancier frangais contempo-
rain, Les Choses, p. 156 € 161-162.

9.0 que
emum

Néo sou arquivist
no ¢ntanto, nao qu
raes Rosa, Flauber
Freud, Barthes ou (
lendo ou estudand
contrei-me e me se
ndo?, outro homen
que ignorava possu
palavras, a obra esc
descobrir a cada leit
Nio se trata ap:
minha inteligéncia ¢
ramente, de sensac¢
aprofundar o que in
Insuspeitada acerca «
lhor ainda, trata-se ¢
nthecido até entio, P
Sensacdes que ele me

! Seminario Internacior

zagio da Memdria. Ses




