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A novidade, novidade do material e do procedi-
mento, é indispensdvel para toda obra poética.

VLADIMIR MAIAKOVSKI

A inovagdo é um acréscimo & civiliza¢do sob a
forma de informagao.

MAX BENSE

A difamada palavra experimento deve ser empre-
gada em sentido positivo; somente enquanto experi-
mentagdo, ndo como algo posto a salvo do perigo, tem
a arte, afinal, ainda uma chance.

T. W. ADORNO







2. DA TRADUCAO COMOQ CRIACAO
E COMO CRITICA*

O ensaista Albercht Fabri, que foi por algum tempo
professor da Escola Superior da Forma, Ulm, Alemanha,
escreveu para a revista Augenblick, n2 1, 1958, umas notas
sobre o problema da linguagem artistica que denominou
“Preliminares a uma Teoria da Literatura”. Nesse trabalho,
o autor desenvolve a tese de que “a esséncia da arte ¢ a tau-
tologia”, pois as obras artisticas “ndo significam, mas sio”.
Na arte, acrescenta, “é impossivel distinguir entre represen-
tagao e representado”, Detendo-se especificamente sobre a
linguagem literaria, sustenta que o préprio desta é a “sen-
tenca absoluta”, aquela “que ndo tem outro contetdo sendo
sua estrutura”, a “que nio ¢ outra coisa sendo o seu proprio
instrumento”. Essa “senten¢a absoluta” ou “perfeita”, por

* Tese para o III Congresso Brasileiro de Critica ¢ Histéria Literdria = Uni-
versidade da Paraiba, 1962; publicada originalmente na revista Tempo Brasileiro, n?
4-5, jun.-set. 1963.
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isso mesmo, continua Fabri, nio pode ser traduzida, pois “a
tradugdo supde a possibilidade de se separar sentido ¢ pala-
vra”. O lugar da tradugdo seria, assim, “a discrepincia entre
o dito e o dito”. A tradugdo apontaria, para Fabri, o carter
menos perfeito ou menos absoluto (menos estético, poder-
se-ia dizer) da sentenga, e é nesse sentido que ele afirma
que “toda tradugdo € critica”, pois “nasce da deficiéncia da
sentenca”, de sua insuficiéncia para valer por si mesma.
“Nao se traduz o que € linguagem num texto, mas o que
¢ ndo-linguagem.” “Tanto a possibilidade como a necessi-
dade da tradugdo residem no fato de que entre signo e sig-
nificado impera a alienagio.”

No mesmo ndmero de Augenblick, enfrentando o pro-
blema e transpondo-o em termos de sua nova estética, de
base semiética e tebrico-informativa, o filésofo e critico
Max Bense estabelece uma distingdo entre “informagio do-
cumentania”, “informagdo semantica” e “informacio estéti-
ca”. Informagdo, ja o definira alhures, é todo processo de
signos que exibe um grau de ordem. A “informagdo docu-
mentéria” reproduz algo observével, é uma sentenga empi-
rica, uma sentenga-registro. Por exemplo (transporemos a
exemplificagdo de Bense para uma situagido de nosso idio-
ma): “A aranha tece a teia”. A “informagio semintica” j4
transcende a “documentéria”, por isso que vai além do ho-
rizorite do observado, acrescentando algo que em si mesmo
nao € observivel, um clemento novo, como, por exemplo, o
conceito de falso ou verdadeiro: “A aranha tece a teta €
uma proposicio verdadeira”, eis uma “informacgio semanti-
ca”. A “informagdo estética”, por sua vez, transcende a
semantica, no que concerne a “imprevisibilidade, a surpre-
sa, 3 improbabilidade da ordenagdo de signos”. Assim,
quando Jodo Cabral de Melo Neto escreve:

A aranha passa a vida
tecendo cortinados
com o fio que fia

de seu cuspe privado

de “Serial”, “Formas do Nu”,
em Terceira Feira

estamos diante de uma “informagdo estética”. Esta dis-
tingdo € bésica, permite a Bense desenvolver, a partir dela,
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o conceito de “fragilidade” da informagdo estética, no qual
residiria muito do fascinio da obra de arte. Enquanto a in-
formacdo documentéria e também a semantica admitem di-
versas codificagles, podem ser transmitidas de varias ma-
neiras (por exemplo: “A aranha faz a teia”, “A teia € elabo-
rada pela aranha”, “A teia é uma secregdo da aranha” etc.),
a informacgdo estética ndo pode ser codificada sendo pela
forma em que foi transmitida pelo artista (Bense fala aqui
da impossibilidade de uma “codificagdo estética”; seria tal-
vez mais exato dizer que a informacdo estética é igual a sua
codificagao original), A fragilidade da informacéio estética €,
portanto, maxima (de fato, qualquer alteragio na seqiiéncia
de signos verbais do texto transcrito de Jodo Cabral pertur-
baria sua realizagao estética, por pequena que fosse, de uma
simples particula). Na informagio documentdria € na
semaintica, prossegue Bense, a “redundincia” (isto &, os
elementos previsiveis, substituiveis, que podem ser reconsti-
tuidos por outra forma) € eclevada, comparativamente a
estética, onde ela & minima: “a diferenga entre informagio
estética maxima possivel e informacéo estética de fato reali-
zada é na obra de arte sempre minima”. A informagdo esté-
tica é, assim, insepardvel de sua realizagdo, “sua esséncia,
sua funcdo estdo vinculadas a seu instrumento, a sua reali-
zagao singular”. De tudo isto, conclui:

-~

O total de informagdo de uma informacao estética é em cada caso
igual ao total de sua realizagdo [donde), “pelo menos em principio, sua in-
troduzibilidade [...] Em outra lingua, serd uma outra informagio estética,
ainda que seja igual semanticamente, Disto decorre, ademais, que a in-
formacdo estética ndo pode ser semanticamente interpretada.

Aqui Bense nos faz pensar em Sartre, na distingdo en-
tre poesia (not-chose) e prosa (mot-signe) em Situations 11,
quando, a prop6sito dos versos de Rimbaud;

O saisons! O chatcaux!
Quelle dme est sans défaut,

Sartre escreve (para demonstrar a diferenga quanto ao uso
da palavra na poesia e na prosa respectivamente):
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Personne n'est interrogé; personne n'interroge: le podte est absent.
Et V'interrogation nc comporte pas de réponse ou plutde elle est sa propre
réponse. Est-ce donc une fausse intcrrogation? Mais il serait absurde de
croire que Rimbaud a “voulu dire™: tout le monde a ses défauts. Comme
disait Breton de Saint-Pol-Roux: “S'il avait voulu Ie dire, il I'aurait dit",
Et il n’a pas non plus voulu dire autre chose. 11 a fait une interrogation ab-
solue; il a conféré au beau mot d’ime une existence interrogative. Voila
I'interrogation devenue chose, comme Pangoisse du Tintoret était deve-
nue cicl jaune. Ce n'est plus une signification, c'est une substance [-]

Realmente, o problema da introduzibilidade da “scn-
tenca absoluta”™ de Fabri ou da “informacgio estética” de
Bense se poe mais agudamente quando estamos diante de
poesia, embora a dicotomia sartriana se mostre artificial e
insubsistente (pelo menos como critério absoluto), quando
se consideram obras de arte em prosa que conferem prima-
cial importancia ao tratamento da palavra como objeto, fi-
cando, nesse sentido, ao lado da poesia. Assim, por exem-
plo, o Joyce de Ulysses ¢ Finnegans Wake, ou, entre nos, as
Memoérias Sentimentais de Jodo Miramar ¢ o Serafim Ponte
Grande, de Oswald de Andrade; o Macunaima, de Mério de
Andrade; o Grande Sentdo: Veredas, de Guimaries Rosa.
Tais obras, tanto como a poesia (e mais do que muita poe-
sia), postulariam a impossibilidade da tradugdo, donde pa-
recer-nos mais exato, para este e outros efeitos, substituir os
conceitos de prosa e poesia pelo de texto.

Admitida a tese da impossibilidade em principio da
traducdo de textos criativos, parece-nos que esta engendra
o corolério da possibilidade, também em principio, da re-
criagdo desses textos, Teremos, como quer Bense, em ou-
tra lingua, uma outra informagdo estética, autdnoma, mas
ambas estardo ligadas entre si por uma relagdo de isomor-
fia: serdo diferentes enquanto linguagem, mas, como os
corpos isomorfos, cristalizar-se-do dentro de um mesmo
sistema,

Ja Paulo Rénai, em sua preciosa Escola de Tradutores,
tratando do problema, salientou que a demonstragio da
impossibilidade tedrica da tradugdo literaria implica a asser-
tiva de que tradugdo ¢ arte. Sio suas palavras:

O objetivo de toda arte ndo € algo impossivel? O poeta exprime (ou
quer exprimir) 0 inexprimivel, o pintor reproduz o irreproduzivel, o esta-
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tuirio fixa o infixdvel. Nao € surpreendente, pois, que o tradutor s¢ em-
penhe em traduzir o intraduzivel.

Entio, para nés, tradugdo de textos criativos serd sem-
pre recriagdo, ou criagao paralela, autonoma porém reci-
proca. Quanto mais ingado de dificuldades esse texto, mais
recridvel, mais sedutor enquanto possibilidade aberta de re-
criacdo. Numa tradugio dessa natureza, ndo se traduz ape-
nas o significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua fisi-
calidade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras,
de imagética visual, enfim tudo aquilo que forma, segundo
Charles Morris, a iconicidade do signo estético, entendido
por signo icénico aquele “que é de certa maneira similar
aquilo que ele denota”). O significado, o pardmetro seméan-
tico, serd apenas ¢ tdo-somente a baliza demarcatéria do
lugar da empresa recriadora., Estd-se pois no avesso da
chamada traducio literal.

Em nosso tempo, o exemplo méximo de tradutor-re-
criador ¢, sem divida, Ezra Pound. O caminho poético de
Pound, a culminar na obra inconclusa Cantares, ainda em
progresso, foi sempre pontilhado de aventuras de tradugdo,
através das quais o poeta criticava o seu préprio instrumen-
to lingiiistico, submetendo-o as mais variadas dicgGes, e es-
tocava material para seus poemas em preparo. Pound de-
senvolveu, assim, toda uma teoria da tradugio e toda uma
reivindicagdo pela categoria estética da traducdo como
criagdo, Em seu Literary Essays, escreve ele:

Uma grande época literdria € talvez sempre uma grande época de
tradugdes, ou a segue [...] E bastante curioso que as Histérias da Literatu-
ra Espanhola ¢ Italiana sempre tomem em consideragao os tradutores. As
HistOrias da Literatura Inglesa sempre deixam de lado a traducio — su-
ponho que scja um complexo de inferioridade — no entanto alguns dos
melhores livros em inglés sdo tradugies.

Depois do “Seafarer” e alguns outros fragmentos da
primitiva literatura anglo-saxdnica, continua Pound,

a literatura inglesa viveu de tradugdo, foi alimentada pela tradugio; toda
exuberdncia nova, todo novo impulso foram estimulados pela tradugio,
toda assim chamada grande €poca é uma €poca de tradutores, comegando
por Geoffrey Chaucer, Le Grand Translateur, tradutor do Romance da
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Rosa, parafraseador de Virgilio ¢ Ovidio, condensador de velhas histérias
que foi encontrar em Jatim, francés ¢ italiano.

No mesmo livro, apontando as fungdes da critica, arrola
desde logo, como modalidade desta, a tradugdo. “Criticism
by translation.” O que € perfeitamente compreensivel,
quando se considera que, para Pound, as duas fungdes da
critica sdo: 1 tentar teoricamente antecipar a criagio; 2. a
escolha; “ordenagido geral e expurgo do que j4 foi feito; eli-
minacdo de repetigdes...”; ...“a ordenagio do conhecimento
de modo que o préximo homem (ou geragio) possa o mais
rapidamente encontrar-lhe a parte viva e perca o menos
tempo possivel com questdes obsoletas”.

E assim que Pound, animado desses propositos, se lan-
¢a a tarefa de traduzir poemas chineses, pegas nd japonesas
(valendo-se dos manuscritos do orientalista Ernest Fenollo-
sa); trovadores provengais; Guido Cavalcanti, o pai da poe-
sia toscana; simbolistas franceses (Laforgue e ainda recen-
temente Rimbaud); reescreve Propércio em “vers de so-
ciété”, aproveitando suas experiéncias do manejo da lo-
gopéia (“a danga do intelecto entre as palavras”) laforguea-
na e verte as Thrachiniae de Séfocles para um coloquial
americano dinamizado a golpes de slang. Seu trabalho € ao
mesmo tempo critico e pedagdgico, pois, enquanto diversifi-
ca as possibilidades de seu idioma poético, pée a disposigido
dos novos poetas e amadores de poesia todo um repertério
(muitas vezes insuspeitado ou obscurecido pela rotinizagao
do gosto académico e do ensino da literatura) de produtos
poéticos bésicos, reconsiderados e vivificados. Seu lema €
“Make it New”: dar nova vida ao passado literério vélido via
tradugdo. Para entendé-lo melhor, basta recordarmos estas
consideragGes de T. S. Eliot a respeito de uma tradugio de
Euripides de lavra do eminente helenista Prof. Murray:

Necessitamos de uma digestdo capaz de assimilar Homero e Flau-
bert. Necessitamos de um cuidadoso estudo dos humanistas e tradutores
da Renascenca, tal como Mr. Pound o iniciou. Necessitamos de um olho
capaz de ver o passado em seu lugar com suas definidas diferengas em re-
lagao ao presente e, no entanto, tio cheio de vida que deverd parecer tdo
presentc para nés como o préprio presente. Eis o olho criativo; e € por-
que. o Prof. Murray ndo tem instinto criativo que ele deixa Euripedes
completamente morto.
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E verdade que, muitas vezes, Pound trai a letra do ori-
ginal (para prestarmos tributo ao brocardo traduttori tradito-
ri); mas, ainda quando o faz, e ainda quando o faz nio por
opgdo voluntdria mas por equivoco flagrante!, consegue
quase sempre — por uma espécie de milagrosa intui¢do ou
talvez de solidariedade maior com a dicgdo, com a Gestalt
final da obra a qual adequou tecnicamente seu instrumen-
to —~ ser fiel ao “espirito”, ao “clima” particular da pega
traduzida; acrescenta-lhe, como numa continua sedimen-
tagdo de estratos criativos, efeitos novos ou variantes, que 0
original autoriza em sua linha de invengdo. Repara Hugh
Kenner, na introdugéo as Translations de E. P.:

Ele nao traduz palavras [..] ele precisa mesmo desviar-se das pala-
vras, se elas obscurecem ou ¢scorregam, ou se o seu préprio idioma lhe
falta [...] Se € certo que nio traduz as palavras, permanece como tradutor
fiel a seqii€ncia poética de imagens do original, aos seus ritmos ou ao efei-
to produzido por seus ritmos, € a0 seu tom.

Nisto, acrescenta Kenner, “ele presta homenagem ao
conhecimento que o seu predecessor tem de seu oficio”, E
conclui:

O trabalho que precede a tradugio €, por conseqiiéncia, em primeiro
lugar, critico, no sentido poundiano da palavra critica, uma penetragio in-
tensa da mente do autor; em seguida, técnico, no sentido poundiano da
palavra técnica, uma projecdo exata do contetido psiquico de alguém e,
pois, das coisas em que a mente desse alguém se autriu [...] Suas melhores
tradugdes estdo entre a pedagogia de um lado e a expressdo pessoal de
outro, ¢ participam de ambas.

Quando Kenner fala em traduzir o “tom”, o fonus do
original, a prop6sito da empreitada de E. P., est4 usando as
mesmas palavras que empregou o poeta Boris Pasternak,
outro grande tradutor e tedrico da tradugéo, a respeito do
problema. “Entre n6s” — afirma Pasternak (Essai d’Auto

1. “O que € notéavel a respeito das tradugdes chinesas de Pound é que elas tio
freqlientemente consigam captar o espirito do original, mesmo quando, como ocor-
re constantemente, vacilem diante do texto literal ou o manipulem imperitamente
[-] Sua pseudo-sinologia liberta sua clarividéncia latente, assim como as pseudo-
ciéncias dos antigos muitas vezes lhes davam uma visio supranormal” — H. G. Por-
teus, “E. P. and his Chinese Character: A Radical Examination”,
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biographie) — “Rilke € realmente desconhecido. As poucas
tentativas que se fizeram para verté-lo nio foram felizes.
Nio sdo os tradutores os culpados. Eles estio habituados a
traduzir o significado e néo o tom do que ¢ dito. Ora, aqui
tudo € uma questio de tom.” Nio é 3 toa que Pasternak,
dentro desta visada, que transcende o caso particular de
Rilke e pode ser estendida aos textos criativos em geral, se
aplicou a traduzir Shakespeare com um acento inconfundi-
velmente pessoal e permitindo-se uma grande liberdade de
reclaboragdo?. Giuseppe Ungaretti, outro grandc pocta-tra-
dutor, faria algo de semelhante, nio ji com o teatro, mas
com os sonetos shakespearianos.

No Brasil, ndo nos parece quc se possa falar no pro-
blema da tradugio criativa sem invocar os manes daquele
que, entre nos, foi o primeiro a propor e a praticar com
empenho aquilo que se poderia chamar uma verdadcira
teoria da tradugdo. Referimo-nos ao pré-romantico mara-
nhense Manuel Odorico Mendes (1799-1864). Muita tinta
tem corrido para depreciar o Odorico tradutor, para repro-
var-lhe o preciosismo rebarbativo ou 0 mau gosto de scus
compositos vocabulares. Realmente, fazer um negative ap-
proach em relagdo a suas tradugoes € empresa ficil, de pri-
meiro impulso, e desde Silvio Roimero (que as considerava
“monstruosidades”, escritas em “portugués macarrGnico”),
quase ndo se tem feito outra coisa. Mas dificil seria, porém,
reconhecer que Odorico Mendes, admirdvel humanista,
sotube desenvolver um sistema de tradugdo coerente e con-
sistente, onde os seus vicios (numerosos, sem divida) sdo
justamente os vicios de suas qualidades, quando ndo de sua
época. Seu projeto de tradugdo envolvia desde logo a idéia
de sintese (reduziu, por exemplo, os 12106 versos da
Odisséia a 9 302, segundo tdbua comparativa que acompa-
nha a edigdo), seja para demonstrar que o portugués cra
capaz de tanta ou mais concisdo do que o grego ¢ o latim;
seja para acomodar em decassilabos heréicos, brancos, os
hexdmetros homéricos; seja para evitar as repetigdes € a

2. Sobre Pasternak tradutor de Shakespeare, A falta de um conhecimento di-
reo dos textos, louvamo-nos nas abalizadas informag¢des do Prof. Boris Schnaider-
man. ‘
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monotonia que uma lingua declinavel, onde se pode jogar
com as terminagdes diversas dos casos emprestando sonori-
dades novas s mesmas palavras, ofereceria na sua transpo-
sicdo de plano para um idioma nao-flexionado. Sobre este
iltimo aspecto, diz ele: “Se vertéssemos servilmente as re-
peti¢des de Homero, deixaria a obra de ser aprazivel como
a dele; a pior das infidelidades”. Procurou também repro-
duzir as “metéaforas fixas”, os caracteristicos epitetos homé-
ricos, inveritando compdsitos em portugués, animado pelo
exemplo dos tradutores italianos de Homero - Monti ¢
Pindemonte — e muitas vezes extremando o paradigma,
pois entendia a nossa lingua “ainda mais afeita as palavras
compostas e ainda mais ousada” do que o italiano, Preocu-
pava-se em ser realista, em reproduzir exatamente a crueza
de certas passagens dos cantos homéricos (sirva de exemplo
o episddio da aparicdo de Ulisses a Nausicaa, e as criticas
que tece aos eufemismos usados pelo tradutor francés Gi-
guet). Tinha a teima do termo justo, scja para a reproducio
de um matiz'da 4gua do mar, scja para a nomeagio de uma
peca de armadura, Suas notas aos cantos traduzidos dio
uma idéia de seu cuidado em apanhar a vivéncia do texto
homérico, para depois transpd-lo em portugués, dentro das
coordenadas estéticas que elegera (veja-se a comparagdo
que faz entre a jangada de Ulisses ~ Odisséia, Livio V - ¢
a usada pelos jangadeiros do Ceard; ou a passagem em que
reporta o uso, no Maranhdo, de um caldeirdo de ferro se-
melhante a tripode grega). Discute, e muitas vezes refuta
duramente as solugdes dos tradutores que o precederam em
outras linguas. Adota a técnica da interpolagdo, incorporan-
do versos de outros poetas (Camdes, Francisco Manoel de
Melo, Antdnio Ferreira, Filinto Elisio), quando entende que
certa passagem homérica pode ser vertida através desse ex-
pediente. E 6bvio que sua prética ndo est4 A altura de sua
teoria, que muitas de suas solugdes, de seus arrevesamentos
sintdticos e, em especial, de seus compésitos, sio mesmo
sesquipedats ¢ inaceitdveis. Para isto também contribui o fa-
tor tempo. Assim, “velocipede Aquiles”, para “Aquiles de
pés velozes” ou simplesmente “veloz”, soa caricato, quando
hoje velocipede ¢ a denominagdo corriqueira de um vefculo
para criangas. Mas outros neologismos, posto de lado o pre-
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conceito contra o maneirismo, que ndo pode ter mais vez
para a sensibilidade moderna, configurada por escritores
como o Joyce das palavras-montagem ou o nosso Gui-
mardes Rosa das inesgotiveis invengbes vocabulares, sdo
perfeitamente bem-sucedidos, como fris alidourada, crinia-
zul Netuno, ou, para um rio, amplofiuente ou, ainda, bra-
cicdndida para Helena, tudo dentro do contexto que cria e
das regras do jogo que estabeleceu. Consegue muitas vezes
reproduzir aquela melopéia que, segundo Pound, tem seu
auge no grego homérico:

Purpiirca morte o imerge em noite escura,

Brilha puniceo e fresco entre a poeira,

algo que teria o timbre de “poesia pura” para um ouvido
bremondiano.

Em matéria de sonoridade, que j4 raia quase pelo “so-
norismo” gragas ao impressionante ¢ ininterrupto desfile de
onomdsticos e patronimicos gregos, é de se ver a enume-
ragdo dos nomes dos capitdes das naus helenas e de suas
terras de origem nos versos 429 e seguintes do Livro II da
llfada, que Odorico esmerou-se em passar para o portu-
gués, rebelando-se contra a idéia de saltar o trecho?. E feliz
na transcri¢do onomatopaica do ruido do mar, uma cons-
tante incidéncia na epopéia homérica:

Muge horrissona vaga e o mar reboa,

Com sopro horrido ¢ rispido encapelam
O clamoroso pélago [...]

Uma pedra-de-toque, que E, P, seleciona como exem-
plo de “melopéia intraduzivel”, o verso:

para thina polyphldisboio thalasses, —

3. Nota para esta edigio: Roland Barthes (Essais Critiques), escrevendo sobre
© Mobile de Michel Butor, chama a atengio sobre a atualidade de que se podem re-
veslir estas enumeragdes homéricas, verdadeiros “catilogos épicos™ como Barthes as
denomina, a testemunhar “a infinita compossibilidade da guerra e do poder”. Odo-
rico andou bem, por mais de um titulo, ao censurar as tradutores que as omitiam de
suas versoes.
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“o impeto das ondas na praia e seu refluxo”, comenta
Pound?, — faz boa figura na versdo de Odorico (admitida a
hipérbase):

Pelas do mar fluctissonantes praias.

Tem o tradutor também, aqui e ali, seus bons momen-
tos de “logopéia”, como, por exemplo, virios do Livro XI
da Odisséia. Este como amostra (a descrigdo do espectro de
Hércules no ato de disparar uma flecha):

Cor da noite, ele ajusta a frecha ao nervo,
Na agido de disparar, tétrico olhando.

Naturalmente, a leitura das tradugdes de Odorico €
uma leitura bizarra e dificil (mais dificil que o original, opi-
na, com alguma ironia, Jodo Ribeiro, que alids o encarou
compreensivamente). Mas na historia criativa da poesia
brasileira, uma histéria que se hé de fazer, muitas vezes, por
versos, excertos de poemas, “pedras-de-toque”, antes que
por poemas inteiros, ele tem um lugar assegurado. E para
quem s¢ enfronhar na sua teoria da tradugao, exposta frag-
mentariamente nos comentdrios aos cantos traduzidos, essa
leitura se transformard numa intrigante aventura, que per-
mitird acompanhar os éxitos e fracassos (mais fracassos do
que €xitos talvez) do poeta na tarefa que se cometeu ¢ no
ambito de sua linguagem de convengdes e fatura especiais;
pois, diversamente do que pareceu a Silvio Romero, o fato
de o maranhense ter-se entregue a sua faina a frio (“sem
emog¢do”) e munido de um “sistema preconcebido” é, a
nosso ver, precisamente 0 que hd de mais sedutor em sua
empresa.

Os “maneirismos” de Chapman, seus “excessos de or-
namento aditivo”, seus “parénteses e inversdes que tornam
a leitura em muitos pontos dificil”, ndo impedem que Ezra
Pound (“Early Translators of Homer”) reconhega nele o

4. Ezra Pound tentou duas adaptagdes deste verso: “...imaginary / Audition of
the phantasmal sea-surge” (“Mauberley”) e “he lies by the poluphloisboious sea-
coast” (“Moeurs Contemporaincs™), Nota para esta edigdo: “Pelas praias do mar
polissonoras” é como gostaiiamos de traduzir esta linha.
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“melhor tradutor inglés de Homero”; nem o fato de que
Pope esteja out of fashion inibe o mesmo Pound de apre-
ciar-the os t6picos inventivos, embora ressalve também que
essas tradugbes inglesas do grego, “cheias de belas passa-
gens”, “ndo oferecem uma satisfagdo prolongada ou cabal”.
Serdo talvez as tradugdes de Odorico, como diz E. P. das de
Chapman e. Pope, “tradugdes de interesse para especialis-
tas”, mas nem por isso sua presenga pode ser negligenciada.
Mormente quando se percebe, na voz solitdria de um outro
maranhense, o revolucionario Sousindrade da segunda ge-
ragdo romdantica, nas ins6litas criagdes vocabulares do autor
do Guesa Errante, o influxo de Odorico. O “Pai Rococd”,
como o chama Sousdndrade. Confira-se este trecho (gongo-
rino-mallarmaico!) do Novo Eden, onde Sousindrade per-
segue uma sonoridade grega:

Alta amarela estrela brilhantissima;
Cadentes sul-meteoros luminosos

Do mais divino pé de luz; véus dpalos
Abrindo ao oriente a homérea rododactila
Auroral..’

Quando os poetas concretos de Sdo Paulo se propuse-
ram uma tarefa de reformulagio da poética brasileira vigen-
te, em cujo mérito ndo nos cabe entrar, mas que referimos
aqui como algo que se postulou e que se procurou levar a
pratica, deram-se, ao longo de suas atividades de teorizagao
e de criagdo, a uma continuada tarefa de tradugio. Fazen-
do-o, tinham presente justamente a diddtica decorrente da
teoria e da prética poundiana da tradugdo e suas idéias
quanto A fungdo da critica — e da critica via tradugdo -
como “nutrimento do impulso” criador. Dentro desse proje-
to, comegaram por traduzir em equipe dezessete Cantares
de Ezra Pound, procurando reverter ao mestre moderno da
arte da tradugio de poesia os critérios de tradugdo criativa
que ele proprio defende em seus escritos. Em seguida, Au-
gusto de Campos empreendeu a transposigio para o portu-

5. Nota para esta edigio: “Rhododictylos Eos”, “a Aurora dos dedos cor-de-
rosa”, é o epiteto cunhado por Homero. Odorico tem esta bela solugio; “a dedirrd-
sea Aurora”,
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gués de dez dos mais complexos poemas de e. e. cummin-
gs, o grande poeta norte-americano recentemente falecido,
poemas onde inclusive o dado “6tico” deveria ser como que
traduzido, seja quanto 2 disposigdo tipografica, seja quanto
a fragmentacgdo e as relagOes interlineares, o que implicava,
por vezes, até mesmo a previsdo do niimero de letras ¢ das
coincidéncias fisicas (plasticas, aciisticas) do material verbal
a utilizar. Além de outras experiéncias com textos “dificeis”
(desde vanguardistas alemdes e haicaistas japoneses até
cangdes de Dante, trovadores provengais ¢ “metafisicos” in-
gleses), poetas do grupo (no caso Augusto de Campos em
colaboragido com o autor destas linhas) tentaram recriar em
portugués dez fragmentos do Finnegans Wake, varios dos
quais nio traduzidos em nenhum outro idioma (salvo erro,
o romance-poema de Joyce sb foi, até agora, vertido em
curtos excertos, pouco numerosos, para o francés, o italia-
no, o alemao e o tcheco, nos dois primeiros casos trabalho
de equipe, com a participagdo do proprio Joyce). Destes en-
saios, feitos antes de mais nada com intelletto d’amore, com
devogdo e amor, pudemos retirar, pelo menos, um prolon-
gado trato com o assunto, que nos autoriza a ter ponto de
vista firmado sobre ele.

A tradugdo de poesia (ou prosa que a ela equivalha em
problematicidade) € antes de tudo uma vivéncia interior do
mundo ¢ da técnica do traduzido. Como que se desmonta ¢
se remonta a miquina da criagdo, aquela fragilima beleza
aparentemente intangivel que nos oferece o produto acaba-
do numa lingua estranha. E que, no entanto, se revela sus-
cetivel de uma vivissecgdo implacdvel, que lhe revolve as en-
tranhas, para trazé-la novamente 2 luz num corpo lingitisti-
co diverso. Por isso mesmo a tradugio € critica. Paulo Ré6-
nai cita uma frase de J. Salas Subirat, o tradutor para espa-
nhol do Ulysses de Joyce, que diz tudo a este propésito:
“Traduzir ¢ a maneira mais atenta de ler”. E comenta:
“Precisamente esse desejo de ler com atengdo, de penetrar
melhor obras complexas e profundas, é que é responsével
por muitas versdes modernas, inclusive essa castelhana de
Joyce”.

Os moéveis primeiros do tradutor, que seja também
poeta ou prosador, sdo a configuragio de uma tradigdo ativa
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(daf ndo ser indiferente a escolha do texto a traduzir, mas
sempre extremamente reveladora), um exercicio de inte-
lecgdo e, através dele, uma operagdo de critica ao vivo. Que
disso tudo nas¢a uma pedagogia, nio morta e obsoleta, em
pose de contrigdo ¢ defungdo, mas fecunda ¢ estimulante,
em agdo, € uma de. suas mais importantes conseqiiéncias.
Muito se fala, por exemplo, das influéncias joyceanas na
obra de Guimardes Rosa. Nenhuma demonstragio seri,
porém, segundo pensamos, mais eloqiiente e mais elucidati-
va a respeito do que o simples cotejo de excertos do Grande.
Sertdo com outros (recriados em portugués) do Finnegans
Wake. Método ideogramico. Critica através da anilise e
comparagdo do material (via tradugdo). A este trabalho se
deu Augusto de Campos no seu estudo “Um Lance de Dés
do Grande Sertdo”, de onde extraimos a seguinte amostra:

Grande Sertdo: Veredas [ p. 571 (fim)

E me cerro, aqui, mire ¢ veja. Isto ndo € o de um relatar passagens
de sua vida, cm toda admiragdo. Conto o que fui ¢ vi, no levantar do dia.
Auroras. Cerro. O Senhor vé. Contei tudo. Agora estou aqui, quasc bar-
ranqueiro. Para a velhice vou, com ordem ¢ trabalho. Sci de mim? Cum-
pro. O Rio de Sdo Francisco — que de tio grande se comparece — parece
¢ um pau grosso, em pé, enorme... Amével o senhor me ouviu, minha
idéia confirmou: que o Diabo nao existe. Pois ndo? O senhor € um ho-
mem soberano, circunspecto. Amigos somos. Nonada. O diabo ndo hi! E
0 gue cu digo, se for... Existe ¢ homem humano. Travessia.

Finnegans Wake (Finnicius Revém) [ pp. 627-628 (fim)
(tradugio: Augusto + Haroldo de Campos)

Sim, me vou indo. Oh amargo fim! Eu me escapulirci antes que eles
acordem, Eles nio hio de ver. Nem saber, Nem seatir minha falta, E € ve-
lha e velha € triste e velha € triste ¢ em tédio que eu volto a ti, frio pai,
meu frio frenético pai, meu frio frenético feerivel pai, até que a pura vista
da mera aforma dele, as ldguas ¢ ldguas dele, lamamentando, me fagam
maremal lamasal ¢ eu me lance, 6 vnico, em teus bragos. Ei-los que se le-
vantam! Salva-me de scus terripertos tridentes! Dois mais. Um, dois
morhomens mais. Assim. Avelaval. Minhas folhas se foram. Todas. Uma
resta. Arrasto-a comigo. Para lembrar-me de. Lffl Tao maviosa manhi, a
nossa. Sim. Leva-me contigo, paizinho, como daquela vez na feira de
brinquedos! Se eu o vir desabar sobre mim agora, asas branquiabertas,
como se viesse de Arkanjos, cu pénsil que decairei a seus pés, Humil Du-
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milde, §6 para lauvé-los, Sim, fim. E 14, Primeiro, Passamos pela grama
psst trds do arbusto para. Psquiz! Gaivota, uma. Gaivotas. Longe gritos.
Vindo, longe! Fim aqui. Nés apés. Finn équem! Toma. Bosculaveati, me-
memormim! Ati mimlénios fim. Lps. As chaves para. Dadas! A via a uma
aunaamémamoraléma

O autor do presente ensaio dedicou-se ao aprendizado
do idioma russo com o escopo definido de traduzir
Maiakévski e outros poetas eslavos de vanguarda, Ndo nos
cabe avaliar os primeiros resultados j4 obtidos nesse campo,
mas reportar um experimento pessoal que poderi ter inte-
resse. Escolhemos para tentativa inicial o poema “Sier-
guiéiu Iessiéninu” (“A Sierguiéi lessiénin”), escrito por
Maiakévski quando do suicidio daquele seu contemporéneo
(e adversario de ideais estéticos). A prop6sito desse poema,
Maiakévski desenvolve toda a sua teoria da composigdo
poética, num estudo admiravel — Como se Fazem Versos?
— traduzido para o espanhol por Lila Guerrero e para o
francés por Elsa Triolet. Pois bem, o exercicio da tradugdo
para a nossa lingua desse poema, proposto como recriagdo,
através de equivalentes em portugués, de toda a elaboragio
formal (sonora, conceitual, imagética) do original, permi-
tiu-nos refazer, passo a passo, as etapas criativas descritas
por Maiakévski em seu trabatho teérico, e, mutatis mutan-
dis, repetir as operagdes de testagem e eleigdo de cada linha
do poema entre as vérias possibilidades que se apresenta-
vam a mente, tendo em vista sempre o projeto e as exigén-
cias do texto maiakovskiano. Foi, para nés, a methor leitura
que poderfamos jamais ter feito do poema, colando-o 2 sua
matriz teorética e revivendo a sua praxis, uma leitura verda-
deiramente critica. Um exemplo: ha no original uma alite-
ragdo que merece especial €nfase nos comentérios do poe-
ta:

Gdié on / bronzi zvon / ili granita gran.

Literalmente, seria: “onde o ressoar do bronze ou a aresta
de granito”, — referéncia ao monumento que ainda nio se
erguera ao poeta morto. Sem fugir do mbito semaintico, a
fidelidade ao efeito desejado pelo poeta levou-nos a “tradu-
zir” a aliteragdo, antes que o sentido. E ficou:
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Onde / 0 som do bronze / ou o grave granito,

substituindo-se o substantivo “aresta”, “faceta”, pelo adjeti-
vo “grave”, porém mantido o esquema sonoro do original.

De experi€ncias como esta, se nada mais, decorre pelo
menos-a convicgao, que sustentamos agora, da impossibili-
dade do ensino de literatura, em especial de poesia (e .de
prosa a ela equiparavel pela pesquisa formal), sem que se
coloque o problema da amostragem e da critica via tra-
dugdo. Sendo universal o patrimdnio literdrio, ndo se po-
derd pensar no ensino estanque de uma literatura. Ora, ne-
nhum trabalho teérico sobre problemas de poesia, nenhuma
estética da poesia serd vilida como pedagogia ativa se ndo
exibir imediatamente os materiais a que se refere, os pa-
drdes criativos (textos) que tem em mira. Se. a tradugio é
uma forma privilegiada de leitura critica, serd através dela
que se poderdo conduzir outros poetas, amadores ¢ estu-
dantes de literatura a penetragdo no dmago do texto artisti-
€O, NOS SeUs mecanismos e engrenagens mais intimos. A
estética da poesia é um tipo de mietalinguagem cujo valor
real s6 se pode aferir em relagdo & l/inguagem-objeto (o
poema, o texto criativo enfim) sobre o qual discorre. Néo €
a toa, reciprocamente, que tantos poetas, desde o excmplar
ensaio de Edgar Allan Poe “The Philosophy of Composi-
tion”, se preocuparam em tragar a génese de seus poemas,
em mostrar que a criagio poética pode ser objeto de andlise
racional, de abordagem metédica (uma abordagem que nio
exclui, de modo algum, a intuigdo sensivel, a descrigdo fe-
nomenoldgica, antes se completa por elas).

O problema da tradugdo criativa s6 se resolve, em casos
ideais, a nosso ver, com o trabalho de equipe, juntando para
um alvo comum lingiiistas e poetas iniciados na lingua a ser
traduzida. E preciso que a barreira entre artistas e profes-
sores de lingua seja substitufda por uma cooperagio fértil,
mas para esse fim é necessdrio que o artista (poeta ou pro-
sador) tenha da tradugo uma idéia correta, como labor al-
tamente especializado, que requer uma dedicagido amorosa
e pertinaz, e que, de sua parte, o professor de lingua tenha
aquilo que Eliot chamou de “olho criativo”, isto é, ndo este-
ja bitolado por preconceitos académicos, mas sim encontre
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na colaboragio para a recriagdo de uma obra de arte verbal
aquele jubilo particular que vem de uma beleza nédo para a
contemplagido, mas de uma beleza para a agdo ou em agdo.
O dilema a que se refere H. G. Porteus ao comparar as
versdes de poemas ‘chineses feitas pelo orientalista Arthur
Waley (certamente competentissimas como fidelidade ao
texto) € por Ezra Pound (indubitavelmente exemplares co-
mo criagdo) —

Pound € antes de mais nada um poeta. Waley € antes de mais nada
um sinélogo. Nos circulos sinoldgicos, sem ddvida, as incursées de Pound
no chinés despertam apenas um esgar de desdém... Por outro lado, as pes-
soas sensiveis as belezas sutis do verso poundiano ndo podem tomar a sé-
rio a técnica poética de erro ¢ acerto do Sr. Waley

— deve ser superado,no projeto de um LABORATORIO
DE TEXTOS, onde os dois aportes, o do lingiiista ¢ o do
artista, se completem e se integrem num labor de tradugio
competente como tal e valido como arte. Num produto que
s6 deixe de ser ficl ao significado. textual para ser inventivo,
¢ que seja inventivo na medida mesma em que transcenda,
deliberadamente, a fidelidade ao significado para conquistar
uma lealdade maior ao espirito do original transladado, ao
proprio signo estético visto como entidade total, indivisa,
na sua realidade material (no seu suporte fisico, que mui-
tas vezes deve tomar a dianteira nas preocupagdes do tradu-
tor) e na sua carga conceitual. Nesse LABORATORIO DE
TEXTOS, de cuja equipe participariam lingiiistas e artistas
convidados, e que poderia cogitar de uma linha de publi-
cagdes experimentais de textos recriados, poder-se-iam de-
senvolver, em nivel de semindério, atividades pedagoégicas
tais como a colaboragdo de alunos em equipes de tradugdo
ou o acompanhamento por estes das etapas de uma versdo
determinada, com as explicagGes correlatas do porqué das
solugdes adotadas, opgdes, variantes etc.

BIBLIOGRAFIA (na ordem em qQue os autores sio referidos no texto)

FABRI, Albrecht. “Priliminarien 2u einer Theorie der Literatur”, Augen-
blick, n® 1, Stuttgart-Darmstadt, mar. 1958.
BENSE, Max. “Das Existenzproblem der Kunst”, idem.

47




. Programmierung des Schdnen. Baden-Baden und Krefeld,
Agis-Verlag, 1960.

SARTRE, Jean-Paul. Situations I ~ “Qu’est-ce que la littérature?”, Paris,
Gallimard, 1951.

RONAL, Paulo. Escola de Tradutores. Rio de Janeiro, Livraria Sio José,
1956.

Morwis, Charles. Signs, Language and Behavior. Prentice-Hall, N. York,
1950,

POUND, Ezra. Literary Essays. London, Faber & Faber, 1954.

v, The Translations of Ezra Pound (com uma introdugdo de Hugh
Kenner). London, Faber & Faber, 1953,

Euor, T. S. “Buripedes y el Profesor Murray”. Los Poetas Metafisicos y
otros ensayos sobre ieatro y religién. Tomo 1, Buenos Aires, Emecé
Editores, 1944,

PorTEUS, H. G. “EzZra Pound and his Chinese Character: A Radical Exa-
mination”. In: Ezra Pound, simpésio organizado por Peter Russel,
London-New York, Peter Nevil, 1950.

PASTERNAK, Boris, Essai d'Autobiographie. Paris, Gallimard.

MenbpEs, Manuel Odorico. A Odisséia de Homero, 28 ed. Sao Paulo, Ate-
na, 1957.

———. A lliada de Haomero. 23 ed. Sio Paulo, Atena, 1958.

ROMERO, Silvio. “Manuel Odorico Mendes"”. In: Histéria da Literatura
Brasileira. Tomo 1. Rio de Janeiro, H. Garmier, 1902.

RIBEIRO, Jodo, “Odorico Mendes — Odisséia”. In: Crifica. Rio de Janciro,
Ed. Academia Brasileira de Letras, 1952, vol. 1.

CaMpos, Augusto de ; PIGNATARI, Décio; CaMpOs, Haroldo de. Cantares
de Ezra Pound. Rio de Janeiro, Ministério da Educagdo ¢ Cultura,
Servigo de Documentagao, 1960.

CaMpos, Augusto de. e.e.cummings: 10 poemas. Rio de Janciro, Ministério
da Educagio e Cultura ¢ Servigo de Documentagdo, 1960.

—., "Un Lance de Dés do Grande Sertdo™. Revista do Livro, n® 16,
dez. 1959, Rio de Janeiro, Instituto Nacional do Livro.

CaMpos, Augusto de; Campos, Haroldo de. Panaroma (Fragmentos do
Finnegans Wake de James Joyce vertidos para o Portugués), Sio Pau-
lo, Comissao Estadual de Literatura, 1962.

Camros, Haroldo de. “Maiakévski em Portugués: Roteiro de uma Tra-
dugdo”. Revista do Livro, n® 23-24, jul.-dez. 1961, Rio de Janeiro, Ins-
tituto Nacional do Livro.

Observagdo: A Editora Perspectiva publicou, em reedigao, os dois tiltimos
itens da presente bibliografia, a saber: Panaroma do Finnegans Wake
de James Joyce, cal, “Signos”, n® 1, S. Paulo, 1971, 1986 (incluindo
novas tradugoes); “O Texto como Produgio (Maiakdvski)”, novo ti-
tulo do ensaio precedentemente estampado na Revista do Livio, em
Camros, Haroldo de, A Operagdo do Texto, Sao Paulo, 1976.

43



