Que a tradugio ocupa um lugar primordial na produgio literdria e o N . .,
editorial é evidente: tanto na Franca quanto no Brasil, mais de trés mil g IHCS Osekl—D epr ¢
titulos estrangeiros sio publicados anualmente. Mas o que ¢ a tradugio fr’b?_:_,
literria? O que ela pde em jogo? O que produz? ‘U

Em um primeiro momento, esta obra apresenta uma classificagio das "%:

teorias da tradugio (prescritivas, descritivas e prospectivas) e uma sintese

clara das diferentes posicoes assumidas pelos tradutores, ao insistirem na Te OI.' - E
1as e praticas

dualidade entre fonte e alvo ¢ na passagem da teoria 3 pritica. Leva em

conta o “horizonte tradutério” que impds regras implicitas 4 tradugdo, da tradu g 50 lite r éri a

considerada, conforme a época, como um produto literdrio secunddrio

ou uma produgio primeira, integrada ao patrimbnio literdrio.

Em um segundo momento, o estudo comparado de diferentes tra-
dugbes de um mesmo texto traz esclarecimentos 3 andlise, mostrando a
superagio da velha alternativa entre traducio fiel 4 fonte ou tradugio fiel
a0 piblico, entre literal e literdrio, entre passado e presente, na diregio TRADUCAO
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Pesquisadora, ensaista ¢ tradutora de
textos literdrios, Inés Oseki-Dépré
¢ professora emérita da Universi-
dade Aix-Marseille, na Franca.
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para o portugués, traduziu Jacques

Lacan e Jacques Roubaud.

Otrganizou a coletinea Os melhores
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cedora do prémio Jabuti de poesia
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o francés, publicada sob o titulo
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Roger Caillois de melhor obra
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bolsista residente do Programa de
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obra de Haroldo de Campos, ofe-
recido pelo Centro de Referéncia
Haroldo de Campos da Casa das
Rosas, em 2013, deu continui-

dade 3s suas traducoes dos textos
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Nota da tradutora

A obra Teorias e priticas da tradugdo liverdria, que se apresenta aqui para
o publico brasileiro, constitui referéncia para pesquisadores e professores
no campo da literatura, da lingua e da traducio. Ela traz um panorama do
pensamento sobre a traducdo literdria no Ocidente, sistematizado a partir
de trés eixos — teorias prescritivas, teorias descritivas ¢ teorias prospecti-
vas —, e andlises comparativas de textos traduzidos, de forma igualmente
diddtica ¢ profunda.

A autora franco-nipo-brasileira Inés Oseki-Dépré é professora de lite-
ratura da Université d’Aix-Marseille e membro da ATLAS (Association des
Traducteurs Lirtéraires en Arles), da SFLGC (Société frangaise de Littérature
Générale et Comparée) e do CERCLE (Association Centre d’études et de
recherches en littérature}. Entre as indmeras obras criticas de traducio e teoria
literdria, redigiu De Walter Benjamin aos nossos dias: ensaios de tradutologia
{2021), também publicada pela Editora UnB, ¢ traduziu para o francés escri-
tores brasileiros como Guimaries Rosa e José de Alencar. Em 1999, recebeu o
prémio Roger Caillois por sua tradugio de Galdxias, de Haroldo de Campos.

Teorias e priticas da traducdo literdria é uma obra ao mesmo tempo
ampla, no sentido em que abarca de modo compreensivo as teorias da tra-
dugio literdria, ¢ sintética, apresentando os autores e as teorias de maneira
organizada e diddtica, articulando-as umas as outras. Destina-se estudantes
de graduacio e de pés-graduacao em Estudos da ‘Tradugio, tradutores em
formacao, bem como tradutores literdrios profissionais e pesquisadores no
campo da tradugéo literdria. Almejamos produzir, em portugués brasileiro,
um texto que pudesse ser trabathado em sala de aula com relativa facilidade,
buscando apoio nas estratégias de redago de obras diddticas e recuperando

a linguagem ensaistica da autora.



Teorias e préticas da tradugio literdria

A traducio de obras de tradutologia, sobretudo aquelas que incluem a
andlise de obras traduzidas, depara-se com a condigio do multilinguismo
no texto. Significa que, ao par linguistico envolvido no confronto entre, por
exemplo, o latim da Freida de Virgilio e o francés de Joachim du Bellay — pri-
meira das tradugdes analisadas em detalhes por Inés Oseki-Dépré —, soma-se
uma terceira lingua, o portugués, a qual o leitor brasileiro devera recorrer a
fim de acompanhar a andlise.

Em Zeorias e prdticas da tradugio literdria, essa questdo se coloca,
sobretudo, na segunda parte — “Préticas”. Do ponto de vista da exposi-
4o argumentativa, o tradutor enfrenta o problema da apresentacio dos
textos em confronto, que, com frequéncia, j4 é suficientemente intricada
sem a introdugio de um terceiro idioma. A titulo de exemplo, menciona-
mos o comentirio simultineo as tradugées de Baudelaire e Mallarmé para
“The Raven”, de Edgar Allan Poe (segio 1.8 do capitulo 5). Ali, temos duas
tradugdes diferentes em francés para um poema em inglés, expostas estrofe
a estrofe, com uma mirfade de exemplos de recursos sonoros empregados
pelos tradutores em sua tarefa. Coube-nos, portanto, avaliar a pertinéncia
de inserir a tradugio literal, para o portugués, de cada palavra ou sequéncia
de palavras em lingua estrangeira, seja em relagio 2o texto-fonte, seja para
as obras traduzidas em exame.

O leitor perceberd que ndo hd uma homogeneidade na decisio de inse-
rir ou néo, entre colchetes, as tradugées literais dos vocibulos, expressées
ou versos dos poemas comentados pela autora. H4, antes, uma avaliagio
caso a caso, considerando, essencialmente, se a compreensio do sentido é
indispensdvel para o acompanhamento da anilise, mas também levando
em conta o volume de informacéio visual na pigina. Em outros termos,
privilegiamos a legibilidade do texto, sobretudo do ponto de vista grifico.

Assim, dispensamos, por exemplo, a inclusio da traducio literal para termos
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transparentes para o leitor brasileiro (por exemplo, terrible), ou nos casos
em que o objetivo da autora era destacar os aspectos sonoros dos poemas
(aliteracbes, rimas, etc.). Ao mestno tempo, evitamos inserir repetidas vezes
tradugoes jd explicitadas anteriormente.

Para a comparagio das nuances de sentido entre os originais € as tradu-
cbes, consideramos imperativa a insergio de seu equivalente mais préximo em
portugués. Ainda a esse respeito, a propria autora adota critérios heterogéneos
de apoio ao leitor francés quando expée textos em lingua estrangeira: paraa
Eneida, de Virgilio, ela oferece uma traducso literal completa do excerto ana-
lisado; j4 para “The Raven”, de Poe, cla prefere reservar a tradugio palavra por
palavra para versos especificos postos em contraste com. as traduges esmiugadas.

Trata-se, de fato, de uma parte mais “dura” A leitura, para a qual serd
exigido empenho do leitor. No entanto, o leitor brasileiro terd 2 disposicio
a presenga abundante de exemplos literdrios em lingua portuguesa, como a
traducio de Fernando Pessoa para “The Raven” ou o terceiro texto literdrio
em andlise, o conto “Famigerado”, de Jodo Guimaries Rosa, o que mostraa
interrelagio entre as preferéncias de andlise da autora, a literatura brasileira
traduzida para o francés e a acumulagio das tradugdes literdrias da alta lite-
ratura estrangeira para 0 portugués europeu ou brasileiro. Ao mesmo tempo,
achard mencbes constantes a teéricos e poetas brasileiros, sobretudo Augusto
¢ Haroldo de Campos, mas também Décio Pignatari.

No que diz respeito a questées estilisticas, buscamos seguir as escolhas
lexicais da autora e sua maneira de expor, numa redagio que parece seguir
seu fluxo de pensamento, com abundincia de relagdes causais e conclusivas.
Conservamos a paragrafacio definida pela autora, ainda que atipica para
obras brasileiras, uma vez que alguns pardgratos se resumem a apenas um
periodo. Alguns periodos, no entanto, foram alinhados com a sintaxe da lin-

gua portuguesa, quando demasiadamente longos ou intercalados. Em suma,
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Teorias e praticas da rraducio Fiterdria

procuramos dialogar com o estilo da autora sem nos prendermos aquilo que
¢ tipico da indole da lingua francesa,

Em relagiio s citagdes presentes na obra, empenhamo-nos em localizar
os fragmentos em seus idiomas originais, a fim de evitar a traducio indireta,
sempre que as obras citadas ndo eram redigidas originalmente em francés.
Neste tltimo caso, as tradugdes sio nossas, a menos que se indique o con-
trdrio. Para citagdes destacadas (mais de trés linhas) de obras j4 traduzidas
no Brasil, citamos as tradugées j4 existentes.

E pertinente esclarecer que nossas rraducées de citagbes, em geral, ten-
dem a estar mais préximas aos originais, sobretudo do ponto de vista sined-
tico, que a tradugdo do texto de Oseki-Dépré. Por se tratar de fragmentos
isolados de seu contexto, procedimentos parafristicos seriam mais artiscados.
Ademais, alguns dos excertos citados, como os de Du Bellay, j4 se encontram
muito afastados no tempo, de modo que reformulagées mais importantes
envolveriam questdes de atualizagio da linguagem.

Ao final da obra, o leitor encontrard um indice de conceitos, elaborado
pela prépria autora, que sinaliza os vocibulos ou as expressoes marcados
terminologicamente. Os termos ali arrolados devem ser compreendidos no
seio de uma linguagem de especialidade, seja no campo da linguistica, da
tradutologia ou da andlise literdria. Um exemplo € o termo francés, rejet, que,
no campo da versificagao, constitui uma variagio do cavalgamento [enjambe-
ment], quando um fragmento curto do verso é rejeitado para o verso seguinte,
com encadeamento sintdtico entre um verso e outro.

A edicio de Teorias e priticas da tradugdo Literdria no Brasil pretende
enriquecer a bibliografia em tradutologia disponivel em lingua portuguesa
a partir de um material que faz referéncia também 2 literatura brasileira e
4 reflexdo sobre tradugio literdria desenvolvida no pais. O rico panorama

tedrico dos estudos da traducio e as eriticas de traducdes, expostas de maneira
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exemplar, permitem que se integrem a teoria ¢ a pratica, a reflexdo sobre a
traducio, sob os pontos de vista da ética e da poética, e o confronto com o

texto literdrio em si, em sua complexidade linguistica enquanto obra de arte.

Lia A. Miranda de Lima
Germana Henriques Pereira

Ana Alethéa Osorio

Brasilia, maio de 2020
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A arte do encontro:
prefacio a edicao brasileira

Em Mythologies d hiver,'! Pierre Michon retraca a vida de Bertran de
Marselha, devotado 4 traducio, suserano, gracas a ela, “de um pedacinho de
linguagem”, Quando estava ocupado em copiar, nio provocava a vinda das
coisas reais em sua vida. Mas assim que o bispo lhe confia a tradugio da Vite
santa Enimia em lingua vulgar, numa lingua que os bardes entendem, que os
saltimbancos compreendem e podem recitar “aos plebeus nas feiras®, entdo
“ele toma conta de coisas escritas que fazem advir coisas reais entre Deus e
ele”. Ele consegue tornar visivel e claro, carnal e tangivel, o que ¢ absoluto.
Bertran, ao traduzir, oferece uma lingua ao mundo sem por isso adquirir
uma autoridade definitiva sobre esse mundo.

No limiar do livro de Inés Oseki-Dépré, essa fibula do traduzir inscreve
duas ligbes essenciais ao seu objetivo. A primeira é a da transmissdo. A tra-
ducio é o que multiplica as versées de um texto e o que permite renovi-lo e
tazé-lo viver no tempo. A metdfora da 4gua clara na qual se embebe o texto
antigo — em Pierre Michon, o texto latino —, longe dos clichés que fazem
da tradugio uma versio enfraquecida do texto original, indica que pode
ocorrer af um renascimento, mesmo um nascimento. [nés Oseki-Dépré estd
persuadida disso e o demonstra com brio nos tiltimos capitulos de seu livro,
10s quais compara em diacronia vérias versdes da Fneida e em sincronia
quatro tradugbes de “The Raven” de Poe, entre elas a de Fernando Pessoa

em portugués.”

Pierre Michon, Mythologies d hiver, Paris, Verdier, 1997, p. 66 (Mirologias de invierno em
espanthol, traduzido por Nicolas Valencia, Alfabia, 2009),

Ela antecipa assim estudos posteriores, dos quais o mais recente é o de Julien Zanerra,
Niveurmorre: versions Jrangaises du Corbean an XIXC sidcle (Genéve, Droz, 2020), no qual



Teorias e priticas da radugao literdria

Em “As tradugdes de Homero”, Borges apresentava como uma vantagem
o fato de nio ler a Odisseia no texto grego, essa lacuna lhe permitindo consi-
derar o texto em todas as suas variagoes, segundo as diferentes maneiras pelas
quais os tradutores o fizeram existir. “A Odisseia, gragas a minha ignordncia
oportuna do grego, ¢ uma livraria internacional de obras em prosa ¢ em
verso, desde os versos de rimas emparelhadas de Chapman até a Authorized
Version de Andrew Lang, ao drama cldssico francés de Bérard, 2 saga vigorosa
de Morris ou ao irbnico romance burgués de Samuel Butler”.” Ao propor
variaces a partir de um mesmo tema, a tradugio reata também com o fundo
de oralidade e de miisica que se encontra no centro da ideia de literatura.
De versio em versao, OUVImMos 0 canto que permanece, 0§ acentos diferentes,
um texto que ndo é nunca completamente idéntico a si mesmo. O corpo do
tradutor, sua luta com os sons ¢ os sentidos, o choque das linguas dentro de
si, reinscrevem uma matéria sensivel e lembram que a literatura é também
feita para ser rememorada e recitada, que sua meméria tem os tragos de toda
memdria: suas partes de esquecimento, de deformagio, de reconstrucio e de
apropriagio. As traducées desse modo estio para o esctito o que as recitagbes
ou perfarmances cantadas estao para o oral: proposicdes pontuais, levadas por
um sujeito € que inscrevem no tempo a memaoria das obras.

A segunda ligio da fibula de Bertran de Marselha concerne a ténue auto-
ridade do tradutor. Tem sempre uma pessoa atrds e uma outra na frente dele,
em cima dele. O bispo, o manuscrito antigo e Deus; para outros, o original
e seu autor. A secundariedade do tradutor é também a sua sorte, pois sua

responsabilidade concerne a passagem e o encontro, que incitam 2 modéstia

o autor analisa 16 versbes do poema de Poe. Em portugués, ver O Corve e suas tradugies,
Rio de Janeiro, Lacerda, 2000. (N. da'T.)

*  Jorge Luis Borges, “Les wraductions dHomére” (1932), CEwres complétes, Paris, Gallimard,
2010, “Pléiade”, t. 2, p. 291.
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e & acolhida. Tixistem, evidentemente, histérias de tradutores abusivos e de
violentas apropriagées — e a Histéria repete esses encontros malsucedidos
—, mas ocorre, por outro lado, que a tradugio repare o que foi separado.
Porque ela é um fazer concreto, implicando técnicas, um saber, uma pritica
da escrita que ndo é apagada pelo simbolo ou por uma sacralidade qualquer;
e porque ela é um refazer, que derruba o absoluto da palavra, relativiza os
enunciados peremptdrios e indica que a linguagem se transforma ao mesmo
tempo que nés. E a razio pela qual certas pessoas ndo gostam da tradugio:
ela provém da tristeza de ndo poder, de nio saber, ler o original; mas também
do sentimento de fragilidade que oferece toda traducio como testemunha
de um tempo passado, como o que poderia também n3o ter existido e que
se apresenta como uma forma de chance.

Dentre os tedricos dos quais Inés Oseki-Dépré desvela as proposicoes
na primeira parte de seu livro, alguns fazem da traducio uma chance (Walter
Benjamin, Antoine Berman) e outros, um lamento. A possante poética do
traduzir de Henri Meschonnic, por exemplo, ¢ a consequéncia de uma grande
insatisfagio em relagio 4 tradugdo. Ao identificar a tradugio com a prépria
escrita (“Se traduzir € escrever”...),? ele oculta a diferenca entre os textos,
entre as linguas. Fle faz da boa tradugdo aquela que se libertou dos conflitos
insoliiveis, das contradigées e dos mal-entendidos da traduggo.® “As boas (tra-
dugbes) sido exemplares nesse ponto em que, contrariamente 2o cardter pere-
civel dado por inerente 4 tradugio — como se a tradugiio fosse em sua esséncia

(“Si traduire est écrire ..."), Henri Meschonnic, Pobtique du traduire, Lagrasse, Verdier,
1999, p. 459. (N. da T.)

“Les bonnes (traductions) sont exemplaires en ceci que, contrairement au catactére péris-
sable donné pour inhérenr i la traduction — comme si la traduction était dans son essence
identifiée 4 la mauvaise traduction — elles montrent que la traduction réussie ne se refaic
pas. Elle a historicité des ceuvres originales. Elle reste un texte malgré et avec son vieillis-
sement. Les traductions sont alors des ceuvres — une écriture - et font partie des ceuvres”,

op. cit,, loc, cit. (N. daT)
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identificada com a m4 tradugio ~ elas mostram que a tradugao bem-sucedida
ndo se refaz. Ela tem a historicidade das obras originais. Ela permanece um
texto apesar de seu envelhecimento. As tradugoes sio entio obras — uma
escritura — e fazem parte das obras”. O paréntese (“como se a tradugao fosse
em sua esséncia identificada com a md tradugdo”) é surpreendente; o que
aparece a Meschonnic como um absurdo ¢é, pelo contrdrio, o que constitui
a forca pensativa da traducio; que ela deva sempre ser retomada, que ela
envelheca, que ela ndo seja nunca perfeitamente “boa”, mas apenas relativa-
mente boa, e que ela no se confunda com a obra. A confrontagio é, segundo
Meschonnic, a da ideia da tradugio com a ideia de literatura, em nome de
uma generalizacio da literatura (a boa tradugio sendo aquela que deixa de
ser uma tradugio, mas é tornada ela prépria literatura). Ela faz desaparecer
o conflito entre o texto e seu duplo fazendo deles dois corpos idénticos em
seu prinefpio e em seu funcionamento. Abrindo um grande espago ao con-
ceito de “transcriacio”, tal como o entende Haroldo de Campos a partir de
Ezra Pound (hoje conceito muito usado pelo markering), nota-se que Inés
Oseki-Dépré atribui, tal como Meschonnic, um certo peso a tradugio-ctia-
cdo. Esse pensamento influenciou muito a literatura e a critica brasileiras,
o que ela explica muito bem.

Ter uma parte de sua histéria no Brasil, é ter uma parte de sua historia
em traducio. Muitos de seus escritores e pensadores a erigiram bem alto, por
razbes histéricas precisas, articulando-a 3 Modernidade. Desse modo Inés
Oscki-Dépré inscreve, em seu trabalho, a lembranga das travessias, das rela-
¢bes, das deslocagbes, das relagdes. Seus antepassados conheceram mudancas
de terra e de lingua, ela as conheceu por sua vez e foi assim que ela se viu tra-
dutora (ela traduziu principalmente um escritor reputado intraduzivel, Jodo
Guimaries Rosa) em digna neta dos Carlos Drummond de Andrade, Miério

Quintana, José Paulo Paes, Paulo Leminski. Pensar o espaco do encontro no
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Brasil é uma narrativa geografica, histérica, politica e cultural. Lembro-me de
ter visitado, durante minha primeira estada em Sdo Paulo, o museu da imi-
gracio e de ter ficado impressionada com os grandes mapas do mundo, que
indicam os trajetos considerdveis e as diferentes vagas de chegadas voluntdrias
ou forgadas. Da Europa, da Africa, da Asia, eles ¢ elas chegaram, principal-
mente pelo porto de Santos (¢ o que mostra esse museu apresentando, a0s
olhos e aos ouvidos, testemunhos poderosos), e o encontro ainda ndo acon-
teceu: houve primeiro uma histéria violenta, de exploradores e de explorados,
de aculturacio e de desculturalizagdo, de escravidio e de dominacao. Mas,
em seguida, pela forga libertadora da arte ¢ do humor — o aspecto farsa do
manifesto antropéfago de Oswald de Andrade — foi possivel pensar a tradugio
como um encontro no contexto ampliado dos lagos entre as culturas e como
metodologia da mestigagem.®

Embora anunciando apresentar principalmente as teorias francesas da
tradugio, Inés Oseki-Dépré abre grandemente o territorio dos pensamentos
do traduzir, indo em diregio aos autores brasileiros, evidentemente, e mais
geralmente latino-americanos, mas também das escolas russa e israclense.’
Apesar da parte sensivel que a conduz para a transcriagio, no debate entre
literalistas e adaptadores, ela toma claramente partido em prol dos primeiros.
Entre Antoine Berman e Umberto Eco (que afirma, em Dizer quase 4 mesma
coisa,® que é preciso, ao traduzir, transpor o conjunto de alusdes culturais},
ela prefere Berman. Desse modo, a parte alemé, roméntica e pés-romantica
S Sobre essa questio, ver Jacques Leenhardt, ““Tupi or not tupi, thar is the questdon’s reflexdes
sobre 2 dimensio intercultural da traducio”, em Apreés Babel, traduire, Barbara Cassin {dir.),
Arles, Actes Sud/ Mucem, 2016, p. 195-202. O autor articula o coneeito de “ransculeu-
racio” do Cubano Fernando Ortiz 4 antropofagia de Oswald de Andrade para mostrar
como a América Larina pensa a traducio e o engontro culrurais.
Questhes ampliadas em Inés Oseki-Dépré, De Walter Benjamin aos 1nossos dias, Brasilia,

Editora UnB, 2021. {N. da T.).

® Umberto Beo, Dizer quase a mesma coisa; sobre a Tradugio, Difel, 2005.
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também ¢ muito bem representada em seu livro. Ao dividir os trabalhos
tedricos em teorias prescritivas, descritivas e prospectivas, ela fornece uma
divisio extremamente eficaz entre as teorias cléssicas que instituem as normas
do bem traduzir e que se articulam com as teorias normativas da lfngua fran-
cesa; as teorias modernas, que, de Wilbur Marshall Urban a2 Gideon Toury
ou Antoine Berman, passando ainda por Georges Mounin ou Jean-René
Ladmiral, sic descritivas, mesmo se elas se autorizam a formular aqui ou ali
alguns preceitos; as teorias artisticas, prospectivas, no sentido em que elas
situam a traducéo no campo da recriagio, e mesmo num plano igualitdrio
com a criagdo (Pound, Robel, Paz, de Campos...), permitem defender o tra-
balho quase sempre obscuro dos tradutores (¢ mais ainda das tradutoras) e
lembrar que a tradugio ¢ também um trabatho de invengio, Mas a tradugdo
permanece igualmente um trabalho de luta contra a criagdo, ao mesmo tempo
a criagio que ela traduz e a criagio que ¢ sua tentagio e sua tentativa, o que
ela deve descobrir e submeter a provas ao mesmo tempo.

Inicialmente destinada a um publico universitdrio, a obra de Inés
Oseki-Dépré tornou-se um cldssico, pois trata-se bem mais do que uma
sintese extremamente clara e preciosa: ela propée uma espécie de percurso
iniciatério dos pensamentos da tradugio, afirmando posigées e escolhas de
objeto. Ela dd assim uma grande importincia & ética do traduzir, da qual
testemunha claramente a preferéncia tedrica que concede a Antoine Berman,
E sempre possivel medir a maior ou menor justeza de uma tradugio, sua
maneira de fazer jus a um texto, mas a ética do traduzir é mais dificil de
apreender, Trata-se de um valor que o tradutor aplica a si préprio, a seu gesto?
Ou, antes, de um valor da tradugio? Sua importincia estd ligada 3 parte de

violéncia inerente & toda tradugéo, que ela reconhece e procura ultrapassar.’ A
?  Tiphaine Samoyaule (1968-} é autora da obra Traduction et Violence, Paris, Seuil, 2020,
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ética do traduzir define desse modo uma arte do encontro, no qual aceitamos

ser transformados por aquilo que transformamos.

Tiphaine Samoyault'®

Tradugio de Inés Oseki-Dépré

10 Professora de Literatura Comparada na Sorbonne ¢ autora de virios ensaios, biografias,
romances.  uma das tradutoras da nova versio francesa de Ulysses, de James Joyce, Paris,

Gallimard, 2013.
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Preambulo

Percurso inicidtico de certa forma, esta obra se apresenta como uma
propedéurica, uma introdugio a um campo que gostariamos de tornar mais
bem conhecido. Teorias e andlises sobre a traducao, gerais ou relativas a certos
perfodos, existem hd vdrios séculos e sdo bastante numerosas. Flas emanam
de trabalhos de diferentes tipos: hist6rico, religioso (a B/bfi), filosbfico, lin-
guistico, literdrio ou até mesmo psicanalitico. Fvocar todas elas seria objeto
de um estudo enciclopédico que nio podemos vislumbrar no dmbito desta
exposicio. A presente obra nio pretende ser um manual de traducio, mas
representa antes uma abordagem metédica da tradugio literaria, organizada
por um tradutor que falard pouco de seu préprio trabalho, mas falars a
partir dele. Destinada a tradutores, pesquisadores em literatura e professores
de literatura e lingua, ela abarca prioritariamente as teorias cujos autores
s40 acessiveis ao ptblico de lingua francesa, com alguns exemplos, pouco
conhecidos na Franga, provenientes do campo luséfono.

Gostarfamos, além disso, de ilustrar a2 maneira dialégica como, de um
lado, tedricos e tradutores se dirigem uns aos outros, se contradizem ou se
completam; de outro, como teoria e pritica convergem, ao mesmo tempo
em que escapam uma da outra, e divergem, 20 mesmo tempo em que se
encontram em pontos tangenciais. Isso porque, é evidente, a teoria emana da
pritica e, como ocorre com o texto literdrio, as teorias da traducio, mesmo
em suas manifestagdes mais formalizadas, deixam sempre residuos que elas
nio poderio jamais enumerar, o que nio as desarma — pelo contririo,

Nesse sentido, o trabalho aqui levado a cabo gostaria de prestar tributo a
todos os tedricos e tradutorcs que souberam, pela acuidade de suas considera-
¢des, pelo talento que demonstraram tanto no plano das ideias como naquele

da pritica, pela paciéncia e pelo génio de suas andlises e de seus resultados,
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criar um campo digno de atengio — cujas fronteiras ainda estdo em vias de
serem definidas. Quer esse campo se chame, como querem Antoine Berman
¢ Jean-René Ladmiral, tradutologia; quer seja objeto de uma hermenéutica,
como para George Steiner, € em seguida Antoine Berman; quer seja 0 campo
privilegiado da linguistica, como para Georges Mounin, ou da poética, para
Henri Meschonnic; quer emane da transmutagio poética e, consequente-
mente, da teoria da linguagem, para Roman Jakobson, ou, atualmente, da
recriagio ou da transcriagio poética, para os poetas Fzra Pound, Haroldo
de Campos, Augusto de Campos, Jorge Luis Borges, Jacqueline Risset, Jac-
ques Roubaud, Michel Deguy, Octavio Paz e outros, trata-se de um campo
muldiplo que recobre a histéria do homem, quer o enxerguemos como um
fendmeno histérico, quer como criagio individual.

Assim, a confrontacio sistemdrica efetuada aqui entre vdrias versoes de
um mesmo texto poderd ilustrar de maneira mais convincente o que @ tra-
dugao deve 4 histéria, aos valores de uma época, aos cinones literarios, mas

rambém, de vez em quando, a0 milagre de um encontro entre duas escriras.
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Translators are born not made.

Eugene Nida



Introducao

O estudo da tradugiio literdria em sua relagio com a literatura se justificaria
simplesmente pelos ntimeros da publicagio literdria anual. Assim, na Franga,
pais, como veremos, onde se traduz pouco, podemos contar 35 mil titulos
anuais — incluindo todas as publicages —, dos quais 11% constituem tradu-
coes.”! Quer dizer que podemos ler anualmente mais de 3.800 titulos estran-
geiros, dos quais sem ditvida mais da metade pertencem 4 esfera dita “literdria’.

Mas isso seria uma razio pragmatica demais em relagio as preocupagoes
que so as nossas. Na verdade, a tradugio, em virtude de sua complexi-
dade, de seu pertencimento a todas as esferas do pensamento e da atividade
humana, de sua imensa incidéncia cultural e literdria, merece ser estabelecida
como um campo do saber e do conhecimento.

Mas em que consiste, na realidade, esse objeto que designa a0 mesmo
tempo uma operagio (a atividade de traduzir) e o resultado dessa operagao
(0 texto da traducio)? Indispensivel e andnima, praticada hd milénios, a tra-
ducio metece ser enfim considerada de outra forma que nio aquela de pratica
intermedidria, de via ou meio de comunicagio; é preciso parar de pensar o
texto traduzido em seu aspecto unicamente utilitdrio. O objetivo da presente
obra ¢, portanto, ampliar a questao, transforma-la em uma problemadtica rica
de ensinamentos que permitirdo aos jovens literatos reconsiderar a tradugio
como esquina intertextual e intercultural, mas igualmente como arte.

Nesse sentido, serd interessante examinar nao apenas as diversas acepgdes
que esse termo recebeu ao longo dos séculos, na Franga ¢ alhures, através das
mutacées culturais e sociais que os homens conheceram, mas também as dife-

rentes posicoes tradutoras por intermédio dos testemunhos dos tradutores de

" Daniei-Henui Pageawx, Littérature générale et comparde, Paris, Armand Colin, coll. U, 1995.
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todas as épocas. Em um segundo momento, poderiamos vistumbrar o estudo
dos textos traduzidos por meio de diferentes verses de um mesmo texto, do
ponto de vista sincrénico ou diacrénico. Poderfamos, enfim, refletir sobre a
questao da “transcriacio” literdria, termo caro 2 Haroldo de Campos, poeta,
ensafsta e tradutor brasileiro, que consiste em superar o vetho dilema entre lite-
ralidade e literdrio, entre tradugio fiel 2 fonte e tradugio fiel ao pdblico, entre

passado e presente, para apresentar um texto tradutério criador auténomo.
L. A traducio

Sendo o objeto da presente exposigio essencialmente a questdo da tra-
dugio lirerdria, parece-nos, contudo, necessirio introduzi-lo por algumas
definicoes preliminares relativas 4 tradugfio em geral. Mas a questio ndo é
simples: ela se estende por diversos campos do saber, como a histéria, a cri-
tica, a recepgdo estética. Para abordd-la, nosso fio condutor serd o exame das
posigdes tradutdrias conforme as épocas. Tentaremos, portanto, a0 mesmo
tempo em que introduzimos esse campo tio rico quanto apaixonante, expor
sua dualidade constitutiva, a tradugio sendo em si mesma uma prética bifida
por exceléncia, na qual o tradutor se move pelo menos entre duas linguas,
duas culeuras, frequentemente duas épocas.

Na Franga, esse termo aparece pela primeira vez apenas em 1540, sob
a pluma de Etienne Dolet, impressor humanista e tradutor. Recordemos
que o século XV1 é o grande século da traducio, o século da descoberta dos
autores cldssicos greco-latinos, cuja difusio serd largamente facilitada pela
imprensa recém-criada. A etimologia da palavra sradugio é hesitante: nio
sabemos exatamente se ela provém do latim traducere (de trans-ducere: fazer
passar através) ou do italiano sadurre, dado que a pratica da tradugio dos

cldssicos era muito difundida na Itdlia. Antes desse termo, o francés antigo
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empregava o termo translater, mantido no inglés, oriundo do latim sransla-
tio."? Se olhamos a definicio que oferece Jean-René Ladmiral,” a tradugido
aparece como uma “atividade humana universal, tornada necessaria em todas
as épocas e todas as partes do globo”, cuja finalidade “consiste em nos dis-
pensar da leitura do texto original”.

Pode-se observar que, nessa definigio, a tradugho é uma resposta a uma
necessidade, assemelhdvel nesse ponto a uma via de comunicagio, assim como
as ferrovias, as estradas, os rios navegdveis, as vias aéreas. Néo se coloca af o
problema da dificuldade do ato tradutério. Georges Mounin, em seu artigo
sobre a traducéo na Encyclopedia Universalis, lembra da sua antiguidade: nio
existe na realidade nenhuma tribo isolada que ndo tenha precisado eventual-
mente realizar trocas com uma tribo de lingua diferente ¢ que ndo tenha
recorrido a um locutor bilingue para comunicar-se. Essa pratica ¢ muito
antiga: hd a esse respeito textos de tratados, datados de mais de trés mil anos,
firmados entre os hititas e o Egito faradnico, redigidos em duas linguas. Os
tradutores j4 estavam presentes na corte dos farads, recebendo um titulo de
principe que se transmitia de pai para filho.

O coroldrio dessa definicio que apresenta a tradugio como um meio de
acesso a uma informagio em lingua estrangeira e, consequentemente, como
atividade interlinguistica (entre duas linguas), ¢, o que € menos evidente, seu
aspecto intralinguistico. Com efeito, traduz-se em uma mesma lingua quando
se explica, se transforma, se decifra.’* Como lembra Jean Pierre Faye, para

Karl Marx, a prética do traduzir, ou seja, a traducio (em alemio Ubersetzen)

2 De transfero, fers, ferve, tuli, lam. Empregado por Cicero. O substantivo transiatio, no sen-
tido de sradupio, se acha em Quintiliano.

13 Jean-René Ladmiral, Traduire: Théorémes pour la traductien, Paris, Payot, 1979, p. 11 e
15, coll, Petite Bibliothéque. [Em portugués: Traduzir: teoremas para a traducio, radugio
de Jodo Maria Varela Gomes, Lisboa, Publicagées Europa-América, 1981, (N. da'T}]

14 e . - I . - »

Pode-se utilizar também o termo mais sofisticado “transcodificagao”.

35



Primeira parte — Teorias

¢ “a relagio do conhecimento com o mundo real”.” Em outras palavras, o
conhecimento do mundo j é uma traducio, o mundo nio existe sem um
pensamento que traduz o mundo.!® Poderfamos até mesmo dizer, como
Proust, como Baudelaire, que nomear ¢, em si, traduzir uma coisa em palavras.

Quanto 4 questio da tradugio entre duas linguas, ela pode ser colocada
de maneira simples, mesmo que se trate de uma operagio bastante complexa,
como veremos a seguir. Digamos, para comecar, que a atividade tradutéria,
nesse nivel, consiste em fazer passar alguma coisa nao ambigua de uma
lingua (de um cédigo) a outra, o que remete também ao que poderiamos
chamar interpretacio.’’

L necessdrio precisar aqui este dltimo termo. A tradugio difere da inter-
pretagio na medida em que esta Gltima ¢ a atividade oral na qual o intérprete
parte de uma mensagem oral em lingua estrangeira ¢ a traduz para outra
lingua. Ele o faz, em geral, simultaneamente, dando a impressio de traduzir
palavra por palavra, o que é quase impossivel. Na realidade, o intérprete, cha-

mado também intérprete simultdneo, traduz de muito perto a palavra-fonte,

B “Para Hegel, o processo de pensamento [...], sob o nome de Tdeia [...], é o demiurgo do

processo afetivo, o qual constitui apenas a manifestagio externa do primeiro. Para mim,

a0 contrdrio, 0 ideal n2o ¢ mais do que o marerial, transposto e traduzido na cabeca do

homem”. Marx, O Capital: critica da economia politica, Livro I, O processo de produgcio do
capital, 1873, posficio da 2* ed. alema, traducio de Rubens Enderle, Sio Paulo, Boitempo,

2013. Jean Pierre Faye acrescenta que a ideia é o material traduzido, assim “a ideia nio
€ outra coisa senfio a matéria traduzida na cabeca do homem™ (1973), “Notas de Nice”,

Change, Patis, Seghers, n. 14, p. 66. [Trecho de Marx citado em francés pela autora. O exeo

original em aleméo é: “Fir Hegel ist der Denkprocefs, den er sogar unter dem Namen ldee
in ein selbstindiges Subjekt verwandelt, der Deminrg des Wirklichen, das nur seine duflere
Erscheimung bildet, Bei mir ist umgekebrt das Ideelle nichts andves als das im Menschenkopf
umgesetzte und iiberserzte Materielle” (N, da T.)]

Poderfamos propor o adjetivo “sraduisante” [traduzente], que se insinua cada vez mais nos

trabalhos de “tradurologia”, apesar de seu aspecto birbaro.

A interpretagio é um aprendizado e um oficio, que visa 3 tradugio oral (vocal) simultinea

ou nio. Distinguimos entio dois ramos: traducio e interpreragio.

16

36

Introducio

pontua suas frases a0 mesmo tempo e termina seu discurso a0 mesmo tempo
que o primeiro interlocutor, quando nio antes. O intérprete pode nio ser
simultdneo, o que se vé nos filmes, e traduzir, em vez disso, por unidades de
significagio. No primeiro caso, hd uma identificacio entre os dois interlo-
cutores (ambos dirdo “eu”, por exemplo, ou rirdo nos mesmos momentos),

enquanto, no segundo, o intérprete-tradutor falard em terceira pessoa.

2. O tradutor € o intérprete

Mesmo que gostem de dizer atualmente que o tradutor é o intérprete da
literatura, assim como o muisico o ¢ da msica, a profissio de intérprete ¢ sem
divida tdo antiga, senio mais, que a dos radutores. Escolas de intérpretes
existem na Franga desde 1535, mais que um século antes de Luis XIV criar
o corpo dos dragomanos (1669), intérpretes do turco (da palavra aramaica
tourdjman) instalados nas Escadas do Levante.” Assim como para os tradu-
tores, tratava-se de um oficio transmitido de pai para filho, acompanhado
de intimeras gratificagbes, entre as quais titulos de nobreza. E desse termo
que provém mais tarde a palavra francesa truchement.

A tradugdo, por sua vez, parte sempre de um texto escrito, ¢ sua difi-
culdade provém do fate de que o tradutor nio pode se limitar a traduzir
simplesmente de uma lingua a outra, uma vez que, sobretudo em relagio A

tradugio literdria, ele deve produzir um outro texto."”

'8 Portos de Salénica, Esmirna, Constantinopla, Beirute, Alexandria, entrepostos de coméreio
com as repiiblicas citadinas iralianas (Génova e Veneza). (N, da T.)

¥ E verdade que esse problema ¢ bastante ficil de resolver no caso de tradugpes de obras ou
documentos ditos técnicos ou cientificos, o que nos leva a estabelecer uma segunda dis-
tingéo entre, de um lado, a tradugio téenica ou cientifica e, do outro, a traducio literdria,
que compreende todos os textos de literatura, quaisquer que sejam (de Chester Himes 2
Joyce, mas cambém tudo o que & percebido como criagio individual).
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A traducio técnica ou cientifica, para que seja satisfatéria, exige do
tradutor um bom conhecimento das duas linguas e um bom diciondrio
técnico. Pode acontecer, entretanto, de ela ter a missio de inaugurar um
campo cientifico inexistente em uma lingua dita de chegada. Nesse caso, ela
deverd forjar conceitos ou nogées conceiruais, tendo o cuidado de escolhé-los
bem, porque carregam uma responsabilidade. Tsso pode ocorrer também no
dominio das ciéncias ditas humanas.?

Nao ¢ preciso dizer que, como todas as distincoes categdricas, essa
comporta uma margem de flutuagio. Assim, a definicio do texto cienti-
fico excluird naturalmente os escriros de psicandlise, por mais dificeis que
sejam, como os Fiseritos, de Jacques Lacan, considerados, por seu alto grau
de polissemia, como um texto literdrio... A situagio é bastante paradoxal
se pensarmos que alguns textos pretensamente literdrios nio apreserntam
nenhuma dificuldade para a traducio, em virtude de seu cardter biogrifico,
documental (discursos de homens politicos, de cclebridades, de jogadores de
futebol). Esses titimos poderiam amitide, pela auséncia de intencio estilistica,
ser traduzidos por meios informaticos (ver o caso da tradugio automaitica).

Dissemos mais acima que a questao era simples para o tradutor quase
bilingue, aquele que domina as duas linguas em jogo. Ora, é de se notar que,
na Franca, um bom ntimero de tradutores conhece o francés bem melhor que
a lingua dita de partida. Tsso provém da antiga distingdo escolar entre 0 que
s¢ chamava “tema” ¢ “versdo”.! Essa distingdio, embora tenha desaparecido

= A distingéio entre tradugfio técnico-cientifica e tradugdio literdria ¢ bastante conhecida
nos meios da tradugio, ainda que seja pela diferenca de valor cobrado por pdgina, bem
superior para a primeira, embora a segunda encontre maiores dificuldades, problemas de
ambiguidade, conotagdes, etc. A razio dessa disparidade decorre da maior rentabilidade
da primeira, ligada em geral 20 mundo produtivo (industrial, por exemplo).

Em francés, o théme é 2 traducio de um texto em linguia materna para a lingua estrangeira,
€ a wersion, o exercicio contrdrio, (N. da T))
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do ensino secunddrio {onde nio se traduz mais), foi mantida na universidade
e estd na origem de uma terceira oposicio.

Jean-René Ladmiral lembra,” com efeito, a diferenca fundamental que
distingue aquele “aluno bom”, uma espécie de matemdtico da lingua, daquele
“talentoso para a tradugdo”, o aluno sensivel, literdrio, imaginativo, capaz de
transpor para o “bom francés” qualquer autor estrangeiro. O que nos nos
interessa aqui € a rradugdo, com tudo o que ela traz como aprendizagem e
prética escolares. Veremos mais tarde quais sdo as consequéncias disso.

Poderfamos introduzir aqui, no cerne da traducdo literdria, uma nova
distingdo, sobre a qual teremos a oportunidade de retornar, desta vez entre
a tradugdo de prosa (literdria ou filoséfica) e a traducio de poesia. Com
efeito, enquanto os tradutores de poesia sio sempte poetas, mesmo que,
como Baudelaire para Edgar Allan Poe, eles traduzam o verso rimado pelo
verso livre, ou por uma espécie de prosa poética, os tradutores de prosa s6
s3o prosadores em casos excepcionais.”

A traducio poética, ademais, faz parte do processo estético criativo e se, de
certa forma, os poetas no pararam de traduzir através das linguas e dos tempos,
paralelamente, os poetas sempre foram traduzidos por poetas. A lista dos poetas
tradutores traduzidos é longa, ¢ podemos citar, entre os mais modernos ¢ mais

conhecidos, Goethe, Holderlin, Mallarmé, Baudelaire, Pasternak, Ungaretti,
Haroldo de Campos, Augusto de Campos, Aragon, Klossowski, Ezra Pound,
Jacques Roubaud, Michel Deguy, sem falar de Du Bellay, Ronsard e outros.

Essa dicotomia pode ser explicada pela diferenca de natureza entre a
poesia e a prosa, expressa por esta defini¢io de Jakobson (Essais de linguis-

tigque générale, p. 220): “O texto poético ¢ aquele no qual a fungio poética

2 Jean-René Ladmiral, Truduire: Théorémes pour la traduction, Paris, Payot, 1979, p. 40-41.
* Nora-se também que, ao contritio da poesia, o texto em prosa € geralmente traduzido por

“tradutores” (profissionais).
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predomina sobre as outras fungées da linguagem, a funggo poética sendo
aquela que se caracteriza pela projecio do cixo paradigmitico (associagfes
sonoras e/ou semAanticas, ritmicas, aliteracdes, acentos) sobte o cixo da conti-
guidade, ou do sintagma”. Fm outros {ermos, a poesia € urna forma para a qual
€ necessdrio encontrar uma forma equivalente durante o processo tradutério.

Ve-se que se trata aqui de enriquecer a poesia moderna nio apenas pelo
aporte do que estd vive na poesia do passado (tradicdo), mas também pela
descoberta das etapas da escrita do poema traduzido, etapas que, como aponta
0 poeta Octavio Paz, sio necessariamente evidenciadas na operagio da tradu-
¢do. Enrigquece-se 2 poesia moderna também por meio de novas formas, com-
binan‘do, por exemplo, como faz Pound, poesia medieval e poesia chinesa.

E aqui que o bindmio muduttore-tradiztore (tradutor-traidor), longe de

mostrar uma contradicio, oculta uma complementaridade. O tradutor-ra-
duttore é aquele que teaduz (trans-ducere), faz passar algo de uma escrita através
de duas linguas; o traidor-zradiszore ¢ aquele que restitui, entrega algo de vivo,
0 passado no presente, reavivando a #rudizione, compréendendo—se que traicio
e tradicio tém a mesma origem ctimoldgica, ambas provém de tradere. Se cle
¢ de alguma forma infiel, o tradutor nio ¢ nunca traidor.

Vemos abrir-se pouco a pouco uma vasta esfera de reflexio que engloba,
por assim dizer, toda a producio humana. Além disso, a partir da definicdo
simples e imediata da traducio como prdtica e resultado, abre-se um enorme
campo que pode ser distribuido em vdrios eixos: tradugao cientffica/traducio
literdria; tradugfio de prosa/ tradugiio de poesia; tradugio escrita/rraducio oral.

Consequentemente, ndo se pode evocar a questdo da tradugio em sepa-
rado daquela que implica, de um lado, o tradutor, do outro, a obra a ser
traduzida. Assim, ao longo dos tempos, os tradutores contribufram com seus
proprios comentdrios e anilises, e nio apenas por meio de suas tradugées,

ara enri
para enriquecer o campo do qual nos ocupamos. Podemos citar, entre os
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grandes nomes, Cicero, Sdo Jerénimo, Maimdnides, Dante, Nicole d’Oresme,

Rivarol, Leopardi, Goethe, Pope, Chateaubriand, Gogol, Leconte de Lisle,

Gide e outros.®

Da mesma forma, no periodo moderno, em cada disciplina, a tradu-
cdo foi examinada como pritica e como objeto, como na psicanilise, por
exemplo, onde os textos de Freud seguem sendo reinterpretados e traduzidos
novamente, bem como os de Lacan. Na filosofia, a questio tem sido pri-
mordial e, atualmente, filésofos como Derrida a evocam como matéria de
reflexso. E se nas esferas polftica e cultural a tradugdo permitiu o alargamento
das fronteiras, na esfera literdria ela permitin o alargamento dos limites lin-
guisticos e poéticos. Hoje estamos em condigées de analisar essa prética, de
examinar as diversas teorias que tém sido elaboradas no campo que se chama
tradutologia (critica das teorias e préticas do traduzir).

Da mesma forma, temos condicdes de distinguir dois aspectos da tradu-
¢ao: de um lado, o aspecto sincrénico, que se analisa por um trabalho de tipo
poético, correspondente 4 andlise comparativa dos textos lado a lado. Do outro,
o aspecto diacrénico, que se analisa por uma critica da tradugio como mejo de
recepcio no tempo e através dos tempos. Esse estudo permite compreender que
nem tudo é evidente em tradugio, que nem todos os textos se deixam traduzir
em qualquer época. Cada texto tem um tempo para ser traduzido e, em certos
momentos, podemos nos encontrar diante do que J.-R. Ladmiral chama “intra-

ducio”, termo distinto daquilo que os cldssicos chamaram “o intraduzivel”.”
¢ q q

% (Georges Mounin lembra, no artigo citado, nomes de tradutores menos conhecidos, mas
que se manifestaram desde o século XV como praticantes das “Artes de rraduzit”, como
Gaspard de Tende (conhecido como siexr de UFstang), Bacher de Méziriac, Perrot d’Ablan-
court, Anne Dacier, Tyler ¢ uma centena de outros,

% Com efeito, pode-se postular que, a exemplo da recepgdo estéeica, os textos nem sempre 3o
aceirdveis no momento de sua aparicio, por razdes diversas (culturais, estéticas, morais). Assim
foi com Flaubert, por exemplo, objeto de um processo de imoralidade por Madasme Bovary.
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3. As teorias da traducio

Apresentar as teorias da tradugio® nio ¢ coisa simples. De um lado,
porque, apesar de seu grande némero, ndo hg agé o momento nenhuma obra
de sintese que faga seu inventdrio. De outro, em razio do cardter ambiguo,
dialético, ou, como diria Jacques Derrida,? aporético do fendémeno. Assim, se
2 tradugio se mostra como um produto acabado, concluido, a ser considerado
para além do original e, nesse sentido, como afirma Jean-René Ladmiral, se
¢ verdade que sua finalidade ¢ nos dispensar da leitura do original, a tra-
dugio corresponde, ademais, a uma operagdo de transformagio (transferéncia,
transposicdo) de um texto de uma lingua para outra,

A consequéncia dessa dupla constatagio ¢ que uma teoria da traducdo
néo pode se conformar em explicar apenas o produto acabado. Bastaria,
de fato, aplicar a esses textos — ¢ & 0 que se faz, em geral, quando se estuda
a literatura estrangeira — os critérios de andlise ¢ 0s métodos criticos que se
aplicam a qualquer texto litersrio. Poderia se falar do estilo do auror, de suas
redes de metiforas (que nem sempre sio mantidas), sempre escamoteando o
aspecto tmdutdrio do texro. Em SUma, o texto seria considerado unicamente
em seus aspectos literdrios.

E preciso constatar que uma teorizacio da traducéo deve sempre ter

como objeto o texto traduzido em relagio com o original

* A presente obra se dedica essencialmente, embora de maneir ngo exaustiva (mas peda-
gogica), A tradicio francesa, sobre a qual existemn alguns trabalhos de referéncia (Mounin,
Ballard), mas também as teorias descritivas contemporineas, que nio estio, até onde
sabemos, inventariadas.

¥ Jacques Derrida, “Les tours de Babel”, Pryehé, 1985,

8 Jean-René Ladmiral, Taduive: Théorémes pour la traduction, Paris, Payor, 1979, p. 87.

# Mesmo que em uma teoria como a dog polissisternas, que serd desenvolvida a seguir, o
que importa niio seja a diferenca entre o original e a traduedo. Fssa escola se inceressa pela
posicio da tradugiio no sistema literdrio em face de sua posicio no sistema de origem.
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: ey distineuis tés tpos de
Proporemos aqui uma tipologia na qual convém distinguir trés tipos
i inanci &5 aspectos
teorias, conforme se caracterizem pela predominancia de um dos trés asp.
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* as teorias prescritivas ou cldssicas;
» as teorias descritivas ou modernas;

* as teorias prospectivas ou artisticas.

A vantagem dessa classificagio é que ela agrupa as diversas teorias e tra-
dugbes de maneira clara e legivel. E evidente que nossa classificacio aprese.nta
uma boa parcela de subjetividade, ainda que seja no nivel dos pontos ('ie vista
privilegiados. Nossa preocupagio ¢, inicialmente, apresentar as teorias que
tiveram maior impacto na Franca — mesmo que se relacionem com Oj.ltl‘OS ares
linguisticos e culturais —, ¢, em seguida, mostrar a distincia inevitdvel entre

ot
itdrias.
as teotias € as praticas, a0 mesmo tempo complementares e contrad
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CAPITULO 1

As teorias prescritivas

1. Os precursores

As teorias prescritivas da traducio convergem para as teorias normativas
da lingua francesa. Podem-se considerar como parte dessas teorias aquelas
a que chamaremos cldssicas, construidas a partir das consideracdes de um
tradutor-autor que se coloca como exemplo ¢ cuja traducio ilustra as inten-
¢Oes que ele enuncia, Essa teoria, a0 mesmo tempo em que se apoia sobre
confissdes pessoais de tradutores, defende uma argumentacio que preconiza a
clegancia e/ou 2 adaptagiio aos hdbitos da lingua de chegada em detrimento de
uma exatiddo que seria, de certa forma, estreita. Cicero ¢ incontestavelmente
0 primeiro tedrico dessa corrente.” Podemos encontrar, no preficio 4 sua
tradugio dos Discursos de Demdstenes e Fsquino,* que é um trarado sobre a

eloquéncia, as seguintes formulagses:

E nio os traduzi como um tradurtor [z interpres], mas como
um orador [sed ut oraror], usando os mesmos argumentos,
tanto na sua forma quanto nas suas figuras de linguagem, em
termos adequados & nossa cultura. Para tanto, nio considerei

necessdrio verter palavia por palavra [verbo verbum redderd,

* Cicero, Du meilleur genre doratenrs, tradugdo de Henri Bornecque, Paris, Les Belles Lertres,

1921. O texto de Cicero devia servir de preficio a uma traducio que permanece perdida

(Os discursos de Demdstenes ¢ Esquino).

*' Oradores da escola 4rica cujo duelo parece, aos olhos de Cicero, o exemplo supremo da

arte orardria grega e que os romanos trataram de “imitar”, op. cit.

* Citado em francés pela autora, da traducio de Heni Bornecque, op. cit., p. 11. (N, da T))
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mas mantive inteito o género das palaveas ¢ sua forca expres-
siva. Nio julguei que fosse apropriado contabilizar as palavras
Dpara o leitor, mas como que sopesi-las [Non enim adnumerare

sed tanguam adpendere) 3

Na prética, Cicero, que descja instaurar a eloquéncia dtica como modelo
retdrico supremo, assim como Du Bellay faria mais tarde na Franga, pre-
coniza a imitagio dos gregos, ¢ a tradugio, a partir de entdo, passa a ser
apenas um meio de acesso para aqueles que ignoram o grego. Sua tradugio
é, portanto, ao mesmo tempo parafrdstica e latina, e seu trabalho de tradutor
¢ obra de um retérico.

E importante ressaltar a distincio que estabelece Cicero, escritor do
apogeu da lingua latina, entre, de um lado, o “mero tradutor” ¢ o “ora-
dor” — que ndo traduz palavra por palavra - e, do outro, o fato de que este
tltimo, que se preocupa com o leitor, utilize termos “adaptados aos usos
latinos”. Vemos surgir jd af o elo que une o sentido A preocupacio com a
recepgio, questdo a qual teremos a oportunidade de retornar mais adiante.

Cicero, colocando-se resolutamente em uma das vertentes da trady-
§40 — aquela orientada para o publico ¢, consequentemente, para a lingua
de chegada -, torna-se a referéncia explicita ou implicita para os tradutores
posteriores; cinco séculos mais tarde, desde So Jerénimo, ¢ até uma corrente
(majoritdria) de tradutores contemporineos, sua influéncia serd evidente,
sobretudo entre os tradutores franceses cldssicos, do século XVT a0 XVIII.

Com Sio Jerdnimo {347-420 d.C.), o tradutor da Biblia (a Vidlgata
latina), todavia, a situagao ¢ mais ambivalente, em razio da dicotomia que

se coloca, desde antes do advento do cristianismo, entre a tradugio de tex-

% Guifos nossos. Cleero, De aptimo genere oratoram, tradugio de Brunno Vinicius Gongalves
Vieira e Pedro Colombaroli Zoppi, Seientia Traductionis, n. 10, 2011, p. 11.
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tos religiosos ¢ a traducio de textos profanos. Para ele, com efeito, convém
distinguir o texto religioso, “no qual 2 ordem das palavras é também um
mistério”, dos outtos. Aqui se coloca a dualidade entre o “palavra por palavea”
da tradugio religiosa e o “sentido pelo sentido” das outras tradugées, duali-
dade entre tradugio fie/ para o sagrado e tradugio fivre para o texto profano.

Lembramos que a tarefa atributda ao pai da Igreja era, a principio,
a tradugdo da Biblia a partir do grego (a Septuaginta) e que, segundo os
comentadores,™ insatisfeito com os textos-fontes, Sio Jerénimo pés-se a
traduzi-la diretamente do hebraico, lingua que ele também dominava, além
do grego, do latim e de outras linguas vulgares. Outras tradugoes devem ser
atribuidas a cle, entre as quais a Histdria eclesidstica de Eusébio, que conta o
episédio dos mirtires de Tyon. De Fusébio, ele traduziu também os Topicos,
cujas lacunas em grego ele completa antes de traduzi-los para o latim,

Sua paixdo por Didime, o cego, levou-o a traduzir o Tatads do Espirito
Santo, em cujo preficio ele precisa sua posicio de tradutor: “Achei melhor
aparecer como tradutor da obra de outrem do que me ornamentar, pequena
e feia gratha, com brilhantes cores tomadas de empréstimo.”® Assim, ele se
quer antes tradutor que plagiario ou imitador, diferentemente de Cicero,

Na realidade, a questio é bem mais drdua, ¢ Sao Jerdnimo se vé frequen-
temente dividido entre as duas posicoes, mestmo quando se trata do texto

religioso. Em De optimo genere interpretands, ele diz:

E dificil a alguém que segue linhas alheias nfo se perder em
algum lugar; e drduo que aquilo que foi bem dito numa lin-

gua estrangeira conserve a2 mesma elegincia na traduco. [...]

¥ Gilles Dorival, Conférence sur la Seprante, Universicé de Provence, 1996.

¥ Valéry Larbaud, Sous Zinvocation de saint Jéréme, 1946, 6. ed., p. 48. [No Brasil: Sob «
invocagde de Sds Jerénimo, traducio de Joana Angélica d’Avila Melo, Sao Paulo, Mandarim,
2001, p. 46. (N. da T))]
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Se traduzo palavra por palavra, soa absurdo; se por necessidade
eu mudar algo na ordem ou no discurso, parecerei ter-me

afastado da tarefa do traduror.3

As consideragoes sobre a arte de traduzir, todavia, ndo sio abundan-
tes em seus prefdcios. Na obra citada, Sao Jerénimo formula seu grande
principio tradutério: non verbum e verbo, sed sensum exprimere de sensu, tra-
duzir ndo “palavra a partir de palavra, mas sentido a partir de sentido”,
seguindo os grandes cldssicos latinos, Plauto, ‘Teréncio, Cicero. Segue-se
uma demonstragio segundo a qual os evangelistas e os apostolos pratica-
vam a tradugdo livre do Antigo Testamento, de modo que as tradugdes
da Septuaginta” sao infiéis 2 verdade hebraica. Para cle, a maior qualidade
da tradugio ¢ a simplicidade. Nessa Carta LVII, encontra-se o cssencial
de sua arte de traduzir e 2 enumeragio das dificuldades encontradas e, na
Carta XX, suas consideracdes sobre a impossibilidade de traduzir as pala-
vras estrangeiras, que devem preferencialmente ser mantidas como tal,

Ele também evoca Hordcio para justificar seu afastamento em relagao
as palavras:

Mas também Horicio, vario douto ¢ perspicaz, em sua Arte
poética (v. 133-134), adverte 0 mesmo ao tradutor erudito:
Newm frel tradusor tratards de traduzir palavra por palavra. |...]
O que vos chamais verdade da tradugéo, os eruditos chamam

KakoghAiov [mau gosto] .2

S&o Jerdnitno, De optima genere interpretand; (Ad Pammachium, epistula IVIT)/Do melhor
rnoclo. de .rra.duzir {A Paméquio, carta 57), tradugdo de Mauri Furlan, in: Projeto: Antologia
da.Przmezm ldade Média, 2019, p. 8-9. [Citado em francés pela autora a partir da obra de
Michel Ballard, De Cicéron i Benjamin, P1J.L., 1991, p. 61. (N. da T)]

E'sse nome da traducio grega da Biblia provém da ienda segundo a qual o rei Prolomeu
Filadelfo (242-246 a.C.) teria convocado 72 traducores, que traduziram o texto em 70 dias

chegando ao mesmo texto final. ’
Sio Jerdnimo, De optime genere interpretands, traducio de Mauri Furlan, op. cit, p. 8

grifos do original. (N. da T)) ’

36

37

48

Capitulo | — As reorias prescritivas

Nio se deve negligenciar, contudo, que a tradugio de Sio Jeronimo ¢
considerada um monumento do qual a criatividade nio é excluida, o que
explica suas contradigdes.

Segundo Valéry Larbaud (em Le Patron des traducteus),” “como todo
escritor digno deste nome e consciente de seu préprio valor, ele desejou a
imortalidade literdria e a prometeu a si mesmo, em termos precisos ¢ mag-
nificos, no im do Epitdfio de Santa Paula (Carta CVIII a julia Eustdquia) e
ainda no fim do Fpitafio de Blesila (Carta XXX7X a Santa Paula)”.*

Lembrandeo as palavras de Jeronimo:

Por onde quer que os monumentos da lingua latina (sermonis
nostri monuwmenid) alcancem, ali ird Blesila com meus escritos.
As virgens, as vidvas, os monges, os padres, 2 lerio, implantada
em meu pensamento. Uma lembranga eterna compensard a
brevidade de sua vida. Ela que vive nos céus com o Cristo,
viverd também sobre os libios dos homens. Essa geragio pas-
sard, lhe sucederio outras, que julgardo sem amor € sem 4dio.
Seu nome serd posto entre os de Paula e Fustéquia. Elg jamais

morrerd em meus livros' Bla me ouvird sempre falar dela com

sua irmi, com sua mae.

Movido nio apenas pelo desejo (e pela convicgio) de eternidade
enquanto tradutor, mas também enquanto escritor, e “apesar de toda sua
erudicio filolégica, de sua paixdo religiosa, de seus furores de polemista ¢
de seus preconceitos”, Sio Jerdnimo tem, conforme julgamento de Valéry
Larbaud, um estilo cheio de graga ¢ “um pensamento vigoroso e fecundo”

que inspirou diversas obras-primas da pintura, fazendo-o aparecer como o

3 aléry Larbaud, Sous [invocation de saint Jérdme, 1946, 6. ed.p 17.
# S40 Jerbnimo, op. cit, p. 17. (N. da T)
4 Grifos nossos.
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confiado da Sepruaginta, teria se dado conta da passagem do pensamento
oriental a0 pensamento ocidental e da fusdo dessas duas tradigbes da ortodo-
xia catélica. Em todo caso, Jerénimo a desejou e muito contribuiu para ela.
Valéry Larbaud chega ao ponto de compara-lo, na arte de fundir as tra-
digdes literarias latina e hebraica, aos grandes sermoneiros ingleses e franceses
(embora ele mesmo nio tenha sido um bom sermoneiro), ou até aos romin-
ticos. A posicio de Sdo Jerdnimo enquanto escritor € bastante moderna e em
sua obra jd florescem citagbes variadas de Saltstio, Cicero, Pérsic.
Mas se, na teora, pudemos separar o tradutor do escritor, e se o proprio
Sao Jerbnimo explicou a necessidade de traduzir para instruir, polemizar, conven-
cer, a verdade ¢ que, como é o caso para a maioria dos escritores tradutores, para
ele também as duas atividades estiveram profundamente interligadas, influen-

ciando-se reciprocamente. Essa convergéncia ¢ assinalada por Valéry Larbaud:

Convém ainda assinalar o esforgo e o prodigio de invengio que
produziram isso, € como o tradutor, havendo pouco a pouco
ultrapassado em seus préprios escritos, por sua propria conta,
as regras de retérica, as receitas literdrias e os artificios que lhe
vinham de seus mestres, ¢ caminhando sempre (como Cervantes),
em direcio a mais liberdade e simplicidade, terminou por inven-
tar aquela sintaxe, aquele estilo e aquela lingua ac mesmo tempo
muito popular e muito nobre, aquele latim — totalmente diferente
do de suas Cartas — que antecipou as linguas roménicas ¢ que
seguramente exerceu um grande papel na constituicio delas —
aquela “interpretagio eclesidstica” que deve, escreve ele, “dirigir-se
nido aos alunos ociosos dos fildsofos e a um pequeno ndmero

de discipulos, mas a todo o género humano” (Carta XL i3

3 S50 Jerbnimo, De aptimo genere interpretandi (Ad Pammachium, epistula LY11)/Do melhor
modo de rraduzis {A Pamiquio, carta 57), tradugio Mauri Furlan, in: Projeto: Antologia
da Primeira Tdade Média, 2019, p. 50. (N. da T}
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A tarefa ¢ ainda mais drdua na medida ey que o texto biblico, em sua versao
grega ou hebraica, suscitoy bastante horror em Séo Jerdnimo, em razio do estilo
quase bdrbaro, marcado de justaposicées, de torneios estranhos, tio diferente do
estilo de um Deméstenes ou de um Tucidides. . Em sen preficio ao Pentateyco,
pode-se ler: Nunc te precor... ut me: orationibus tuis juves, quo possim eodem spirity
quo scripiti sunt libvi in Latinum transferre sermonem. Aggrediar opus diffeills-
mum, “Que eu possa traduzir para o sermdo latino nesse mesmo espirito no qual
ele foi liviemente composto. Confiam-me uma tarefa extremamente dificil”

A posicio de Sio Jerdnimo em relagio ao texto religioso prevalece
durante toda a Idade Meédia (do século IX a0 XV), periodo durante o qual,
segundo os preceitos, deve-se respeitar o texto a ser traduzido quanto ao
nimero aproximado de palavras, ou aré mesmo de letras do original, mas
cada tradutor acomoda 2 sua maneira. Conforme Michel Ballard: “Nio
hd ai nada de elaborado no plano teérico, no méximo a consciéncia da
tradutor acerca de uma exigéncia de literalismo, imposta pelas instituices
€ pelos usos, mas da qual ele ousa 4s vezes se desviar em nome da clareza”
Todavia, 0 mesmo autor cita Lougs Kelly, relatando as palavras do arcebispo
de Cartagena, Alonso, que, ji em 1420, responde a Leonardo Bruni, discor-
iiando c}a n.1anelra medieval de traduzir: “4 medida de uma boa traducio nao
¢ a elegincia, mas o grau em que ela conserva 4 simplicidade do contesido ¢
contedido exato das palavras” 4

Sabe-se que as primeiras tradugdes francesas szo de cardter religioso:
A Cantilena de Santa Eulilia (883), do latim para a lingua vulgar; O Poema
de Santo Aleixo (1050), uma c6pia em lingua romana de decassilabos [atinos.
O fim da Idade Média ve modificar-se pouco a pouco o rigor literal das
primeiras tradugbes religiosas. A clareza, a elegincia e a legibilidade tornam-se

“ Michel Ballard, De Cicéron @ Benfamin, PU.L., 1991, p- 57-58
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os principios dominantes da tradugio, e alguns séculos mais tarde a Igreja
mudard completamente sua posicio em relagio ao texto sagrado. Com o
objetivo proselitista de difundir a religido, ela adotard uma tradugio do pri-
meiro tipo (frequentemente acessivel ao priblico, ver Nida).® E preciso dizer
que o literalismo, tal como era praticado até aqui, desembocava amitde no
obscurecimento do texto original. A escola drabe de tradutores, por sua vez,
criada por volta do século X, segue antes os principios cldssicos: o esforco
por alcangar uma expressdo natural em lingua de chegada. A escola de Toledo
¢ os tradutores italianos fazem o mesmo.

A primeira tradugio francesa propriamente fizerdria data de 1370: a tra-
dugio das obras de Aristételes encomendada por Carlos V a Nicole d’Oresme,
precedida por um prefécio. De fato, Catlos V impulsiona a tradugio de
diversas obras cldssicas e chega a0 ponto de langar um programa de traducio
tdo importante quanto aquele iniciado por Alfonso X em Toledo. Nesse pro-
grama, o preceito central é que o texto traduzido tenha grande legibilidade,
ou seja, que seja claro e elegante.

Michel Ballard recorda que Oresme evoca a impossibilidade de traduzir

certos termos por falta de equivaléncia em lingua vulgar:

De todas as [inguas do mundo (¢ Prisciano quem diz), o latim
é a mais hdbil para cxpressar sua intengdo. Ora, foi impossivel
traduzir todo AristSteles, pois hd vdrias palavras gregas que
nio tém correspondente em latim. E como acontece de o
latim ser arualmente lingua mais petfeitz e mais abundante
que o francés, por uma razko ainda mais forte nio se poderia

ransplantar adequadamente todo o latim para o francés.

* Eugene Nida, Toward a science of translating with special to principles and procedures involved
in Bible transiation, Leyde, Brill, 1964.
% Michel Ballard, op. cic., p. 86,
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Essa 30 na i . I ; . ] b
observacio nio deixa de evocar outras, posteriores,” que poderemos Por outro lado, “naquilo que as duas linguas simbolizam, nio se deve
encontrar, dez sé i 5 iliari
, séculos depois, em um Du Bellay (1522-1560). perder nada das locugdes, nem mesmo a familiaridade das palavras do autor,

nas quais amitde consistem seu espirito e sutileza.”

2. O renascimento

Para permanecer no 4mbito do Renascimento, gostarfamos de citar,
a titulo de exemplo, o caso de Etienne Dolet, tradutor humanista do século
XVI, autor de preceitos para bem traduzir, e a quem Du Bellay presta tributo.
Pode-se acrescentar que Etienne Dolet é o primeiro tedrico renascentista da
tradugio a estabelecer regras para bem traduzir.

Se o termo tradugdo ¢ utilizado pela primeira vez sob sua pluma, em
1540 ele propors alguns preceitos sobre os quais podemos dizer que, de um

lado, retomam aqueles de Cicero e, do outro, sio v4lidos até os dias atuais:

* compreender perfeitamente o sentido do texto ¢ o argumento tratado
pelo autor a ser traduzido;

conhecer perfeitamente tanto a lingua original quanto aquela para
a qual se vai traduzir — preceitos que remetem i competéncia do
tradutor;

ndo se submeter tanto ao ponto de verter o original palavra por
palavra, ou, dito de outra forma, “cada lingua tem suas propriedades,
translagbes em dicgdo, locucdes, surilezas e veeméncias que lhes sio
particulares”, ou ainda “se, pervertida a ordem das palavras, tu expres-

sas a intenglo daquele que traduzes, ninguém te poderd repreender” %

¥ De maneira geral, para a maior parte dos tradutotes, 1 lin
mais rica (ou até mais motivada) que a lingua de chegada.
48 .
Edmond Cary, “Frienne Dolet, 1509-1546, Babel, v, I, n. 1, set. 1955, p. 17-20.

gua de partida parece sempre
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* evitar os neologismos, latinismos, adotar a boa lingua francesa de
USO comum;
* observar os oradores, buscar o estilo befo, maledvel, elegante, despre-

tensioso e, sobretido, uniforme.

Esses dois ultimos preceitos merecem ser destacados pelo fato de pre-
conizarem a neutralizagdo, o nivelamento, a uniformidade caracteristicas
do belo estilo.

E preciso dizer a seu favor que esse erudito, tradutor precocemente
racionalista e eminente filslogo, apesar do tributo que lhe presta Du Bellay,
nio gozou de notoriedade em vida, e seus preceitos sé deverio ser seguidos
no século seguinte.

Durante sua vida, ao contrdrio, Dolet teve de afrontar inimigos e detrato-
res que o acusavam de atefsmo, A razdo parece advir, entre outras coisas, de sua
extrema seriedade e de seus escriipulos ao traduzir os Antigos em sua expressao
mais auténtica, ou seja, pagi, como atestam seus Comentdrios da lingua latina
(1536 ¢ 1538), onde ele levanta um repertério dos pressagios e prodigios cri-
ticados por Cicero, bem como sua defini¢do do destino. Em 1533, ele publica
De imitatione Ciceroniana, na qual estabelece uma “demarcagio estrita entre
letras profanas e teologia”.”” Apesar de seus protestos contra as calinias que
Ihe sdo dirigidas, apesar de poemas piedosos como De luudibus Virginis Mariae

(1538}, a publicagio do Novo Testamento em francés e de um Sumdrio da f¢

# Héléne Moreau, André Tournon, Michel Bideaux, Hisivire de lz Listérature du XVI® siscle,
Nathan, 1991.
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cristd o leva 3 prisao. Liberto em 1543, encarcerado mais uma vez em 1544,
ele consegue fugir, mas ¢ capturado e queimado vivo em 1546 por heresia.
Com efeito, a Ordenanca de Villers Cotteréts de 1539, embora tenha estado
na origem do nascimento do francés, lingua oficial, ndo deixou de reforgar a
tepressao religiosa, em especial contra os heréticos, organizada pelos tribunais
civis, favorecendo assim a delacio, até mesmo entre os eruditos e os escritores.

Para retornar & teoria formulada por Doler, a dualidade que se anuncia a
partir desse momento j4 nfo se situa entre as palavras ¢ os sentidos mas, mais

insidi “ i i
sidiosamente, entre as palavras do texto, a letra”, e o sentido que preconiza a

lingua offcial® — que nio é, como sabemos, a lingua de todos os franceses, mas
a lingua da corte, a lingua do direito, da administracio, do exército. A duali-
dade opera, assim, entre o texto ¢ 0 bom uso. Em relagio 4 posicio de Cicero,
citado anteriormente, que prevalece durante séculos — na medida em que per-
nite justificar certa prética — e, poderiamos dizer, até hoje, quando o contexto
estd perfeitamente transformado,™ acrescentaremos que nao se trata jamais de
traduzir segundo o gosto do publico, mas, como dird Bourdieu,” segundo o
gosto que se atribui a ele, e que € aquele que se impée a ele, que se institui.

Nesse contexto, é conhecido o papel primordial ocupado, durante o
Renascimento, por Joachim du Bellay, considerado um dos maiores poctas

da Pléiade.” Para abordar a teoria da tradugio de Du Bellay, ¢ necessirio
Pierre Bourdieu, Ce gue parler veut dire, Paris, TFayard, 1982, [No Brasil: A econormia das

trocas finguisticas: o que falar quer dizer, traducio de Sergio Micelj et al., Sio Paulo, Edusp
2008. (N. da T.)] )

CE. BEdmond Cary, Comment fant-il traduire 4 BUL, 1985,
Pierre Bourdieu, op. cit.
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5 Movi . .
Qvims i i i
ento que se poderia considerar como esteticamenre “revoluciondrio”, segundo os

termos de Pierre Bourdieu (in Les régles de lars, Seuil, 1992, coll. Libre examen) [No Brasil:
As regras da arte: génese e estrutura do campo literdrio, tradugio de Matia Lécia Machado
Sio Paulo, Companhia das Letras, 1996], compardvel dquele do século XIX, constituidc:
por Baudelaire, Gautier, Flaubert, jovens poetas instruidos em ruptura com seu meio de

origem. Fxceto que, durante o Renascimento, sua oposicio ¢ antes estética que social.
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comegar por sua poética, insepardvel da primeira, mesmo que, para cle,
traduzir seja uma atividade & qual ele se entrega quando lhe falta inspiracio.

A teoria de Du Bellay, de maneira bem caractetistica, estd intimamente
ligada ao contexto sociocultural® do Renascimento, contexto que se carac-
teriza, entre outras coisas, pela instauracio do francés como lingua oficial.*

O novo olhar, ademais, é langado sobre a poesia e permanece profun-
damente ligado 4 difusio do pensamento neoplatonico na Franga: Fedro,
traduzido e prefaciado por Richard Le Blanc em 1546, torna-se uma ver-
dadeira religido da poesia, concebida como tradugio inspirada pela pala-
vra divina e por sua criagio. A dificuldade dos tradutores humanistas é
grande: de fato, como transpor as mesmas ideias ¢ 0os mesmos efeitos em
uma linguagem outra? Como conservar, entdo, o elo indestrutivel entre
as coisas e as palavras?

Entre as grandes ideias da Defesa e ilustragio da lingua francesa, aparece o
papel da imiragio, que os humanistas ciceronianos, por sua parte, desejavam
manter exclusivamente para os textos ciceronianos, Ora, para du Bellay, o
principio da #mizagde deve ser entendido como preconizava Aristételes: nio
se deve contentar-se com imitar o real, ainda que idealizado, mas deve-se
transcendé-lo. Encontramos aqui o mesmo desejo de Cicero, sendo a tradugio
apenas um “tapa-buraco” diante da inacessibilidade do original. Assim, para
os poetas da Pléiade, trata-se de imitar tanto os Antigos quanto os poctas

italianos, bem como Marot,*® Scéve e os poetas lioneses.

3 O que Hans Robert Jauss chama “hotizonte de expectativas”, Pour une esthétigue de la
réception, Paris, Gallimard, NRF, 1978.

% Instaura-se aqui uma dualidade bem mais importante, que evoluird ao longo da Histéria
e a seu bel prazer, e no decurso da afirmagdo da lingua francesa em detrimento do latim,
em um primeiro momento (Francisco I e a Ordonanca de Villers-Cotteréts, 1539), e, mais
tarde, como lembra Bourdieu (Ce gue parier veut dive, Paris, Fayard, 1982), em detrimenro
dos patois, dialetos, modos regionais de falar (sob a2 Revolugio francesa, a partir de 1789).

% Os poeras lionescs também haviam aclimatado a décima iraliana e a inspiragio de Petrarca.
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Todavia, a imitacio nio deve ser feita cegamente, pois se, por um lado,
todos os escritores do século XVI estio bem convencidos das belezas da
literatura antiga, grega e latina, por outro, a literatura italiana dos séculos
XV e XVI aparece para eles como um outro modelo 2 seguir. Marot, que
havia comegado a adaptagio em francés de formas poéticas gregas, latinas,
italianas, ¢ desdenhado por seus contemporaneos ¢ considerado como um
poeta ultrapassado da Tdade Média.

Nesse sentido, a leitura dos Antigos se assemelha 3 forma de um rieual
de canibalismo necessirio 3 celebracio de um culto superior: “Imitando os
melhores autores gregos, transformando-se neles, devorando-os e, apés té-los
digerido bem, convertendo-os em sangue e alimento”, palavra de ordem de
vanguarda por exceléncia, e que se encontrars nas propostas tedricas de diver-
sos movimentos modernistas” ou na pritica de um Ezra Pound. Em outros
termos, trata-se de estabelecer um vinculo com a tradicio ¢ a0 mesmo tempo
superd-la. Assim, epigramas, elegias, sitiras, éclogas que Marot havia, contudo,
adaptado a partir dos autores latinos, devem ser abandonadas, bem como os
géneros mas antigos, rondeis, baladas, cangées... O principio enunciado por

Jacques Peletier du Mans (1555), “conferir novidade 3s coisas velhas, autoridade
as novas, beleza as rudes, luz 3s obscuras, £ is incertas”, ¢ muito préximo do
make it new poundiano® e encontra a palavra de Du Bellay: “Despertar o longo
siléncio dos cisnes e adormecer o crocitar inoportuno dos corvos” (Preficio
a Oljve, 1550).% A principal tarefa dos poetas da Pléiade ¢ entdo garantir aos
textos dos modelos antigos ou italianos sua autonomia e sua especificidade.

Nio ¢ suficiente traduzi-los: trata-se, sim, de reanimd-los, inserindo-os em tma

¥ Como atestam as afirmagées de Oswald de Andrade, em 1922, of. Manifesto Antropéfago,
Revista de Awtrapofigia, ano 1, n. 1, maio de 1928,

Examinaremos suas posicées no capitulo 3.

Cf. Moreau, Tournon, Bideaux, Fistoire de la litérature frangaise du XV, op. cit.
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poesia viva. Na realidade, prefere-se muitas vezes a montagem 4 traducio, sendo
que 2 citagio provém de diversas fontes ¢ a criago, do intertexto.

Assim, desde o primeiro capitulo da Defesa, largamente inspirado nos
italianos {Sperone Seproni, 1542), considerados os continuadores da Andi-
guidade romana, Du Bellay se distingue da posi¢do humanista corrente ao
propor a tese da diferenca entre as linguas. Por essa razdo, wata-se de criar uma
lingua nova, pois as palavras sdo apenas instrumentos intercambidveis e aper-
feicodveis: “toda 2 sua virtude nasceu no mundo do querer ¢ do atbftrio dos
mortais”, e Du Bellay se interessard pelas duas primeiras partes da eloquéncia,
a invencio e 2 elocucdo.” Josiane Rieu lembra que “a invencio se elabora
notadamente a partir dos auctores: é entdo indispensavel conhecer os saberes
da Antiguidade, que vém principalmente dos gregos, depois dos Jatinos”.

Da mesma forma, ele faz uso da retérica na medida em que a elocugdo
¢ a parte mais importante da poesia, aquela que nio se poderia traduzir sem
perder o essencial (por exemplo, tropos como a comparagio, a metédfora,
a perifrase, a hipérbole... privilégios da arte oratéria} e o recurso a mitologia
ou as comparagoes histricas:

Nio se trata simplesmente, para o autor, de ornar uma obra
com referéncias eruditas, mas de nutrir seu pensamento
com os grandes mitos antigos, de se referir & histéria grega e
romana; as comparagdes, as imagens, a mengio a tal ou tal
herdi mitico sio ainda simbolos que permitem que o escritor
supere as simples palavras. Os poetas da Pléiade inventam

também uma nova lingua poética.s

8 As cinco partes sio a mvengdo (arte de encontrar os t6picos ou argumentos & meios para oatar seu
assunto), a elocugdo (organizacio das palavras na frase, o estlo), a digposigde (arte de compor seu
discurso), a memdria (arte da presenga de espirito para encontrar os argumentos} ¢ a premsncia
{ralento do orador em acio). Clcero, De fiventione, Retdrica a Herénio, ou ainda De eratore.

®  Gilbert Gadoffre, Encyclopadia universalis, sobre Du Bellay.
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E interessante notar, quando se aborda a teoria da traducio apresentada
por Du Bellay, que, sendo a imitagio predominante, a tradugio, na medida
em que necessita da mediagio do tradutor, coloca-se como prescricio negativa.
De fato, no capitulo V, du Bellay afirma que “cada lingua tem um no sei o qué
e ne say quay] que lhe ¢ préprio”, o que pode se perder na traducio. Assim,
em sua Defesa e ilustragio da lingua francesa (1549), o tradutor da Eneida
dedica vérias pdginas a alertar contra os maus tradurores (os “traditores”),
que, apesar de sua diligéncia e da utilidade de seu trabalho “para instruir os
ignorantes em linguas estrangeiras”, nio chegario a dar “4 nossa [lingua) essa
perfeicio e, como fazem os pintores com seus quadros, este dltimo retoque
que desejamos”.* Naquela época em que a imprensa torna acessiveis os autores
cldssicos e na qual se assiste a profusio de tradugoes de autores gregos ¢ latinos,
Du Bellay chama a atenggo dos tradutores, que nio apenas ignoram muitas
vezes a lingua da qual traduzem, mas que também nio contribuem para criar
obras em lingua nacional. Tsso porque, em relagio aquilo que faz a beleza do
estilo de um autor (meriforas, alegorias, comparacées, similitudes, energias...),
diz Du Bellay, “nio acho de forma alguma que poderfamos aprender tudo isso
com os tradutores”. Assimn, a poesia — e, em certa medida (como veremos na
sequéncia), a tradugio - € nociva s ela nio levar em conta os dois objetivos
que lhe sdo atribuidos como eriagio, e isso sob dois pontos de vista: de um
lado, a constituigio de uma lingua francesa forte; do outro, a fungdo oracular
do poeta na sociedade, fungio que, por definicio, o tradutor nio pode realizar,

Para retornar 4 relagio entre poética e tradugdo, é preciso acrescentar
aqui que a imitagido nio se opoe ao dogma do furor que gera a inspiracio,
Quanto aos modelos antigos ou italianos, como vimos, no se trata de tra-

duzi-los para o francés; ¢ preciso imit4-los para rivalizar com eles, a fim de

& Défense [Defesa e ilustracio da ltngua francesa], cap. 5.
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superd-los em francés: deve-se entdo nutrir-se desses modelss, nao para reprodu-
zi-los, mas para inventar, na nossa lingua, uma literatura que nio tenha nada a
invejar das outras linguas. Diversos modelos se entrecruzam no mesmo texto,
Du Bellay apropria-se de procedimentos petrarquistas, ora citando-os apés a
tradugio, ora parodiando-os. As mesmas palavras servem para o fervor ¢ para
o deboche. O que conta ¢ a presenca de um texto subjacente — “E depois,
vanglorio-me de ter inventado aquilo que traduzi dos outros, palavra por
palavra” (Segundo preficio de Olive) —, dai o uso da citagio.

Trata-se, em seguida, de criar uma ponte entre a prosa familiar e colorida
¢ as exigéncias altivas da nova poesia. E precise provocar efeitos de estrunba-
mento, realizar a diversificagio da lingua por meio de empréstimos aos dialetos
provinciais ¢ 4 lingua francesa dos séculos passados (pela retomada de velhas
palavras), 4 linguagem dos oficios, as linguagens técnicas da agricultura,
da caga, da marinha, da joalheria. T preciso, inclusive, chacoalhar a gramdtica
(de um substantivo faz-se um verbo, de um adjetivo ou de um advérbio, ym
substantivo, com dois substantivos faz-se um 6, joga-se com o diminutivo,
com prefixos e sufixos...), criar vocibulos novos pela formacio de palavras com-
postas ou por “mergulhia”, ou seja, enxertando uma palavra nova sobre uma
raiz antiga, estruturas decalcadas do latim ¢ do grego, infinitivos substantiva-
dos, adjetivos com valor de advérbio, como no principio de insercio erudita.®*

Esse trabalho supde um perfeito conhecimento dos mecanismos pelos
quais uma lingua de fato evolui ¢ se enriquece. Toda a reflexio humanista
sobre a filologia desde o inicio do século preparou esse trabalho, o que

Du Bellay explicita no preficio i sua tradugio:

% O capfrudo 6 traz alguns exemplos: “onde encontrards um ajourner para frire jour [ama-
gu P )
nhecer], que a pritica tornou literal: annwicter para faire muit [anoitecer]; assener para
Jrapper aix on visait [bater, acertar o ponco visadol, ¢ especificamente com o punho; el
pata Kger [leve], e milhares de outras boas palavras que perdemos por negligéncia®.
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"Também compus algumas palavras, como pied-sonnant, porie-
~lois, porte-ciel e outras, que forjei a partir de vocibulos latinos,
como cerve para veado: embora cerve nio seja usado entre os
termos da caca, ¢ bastante conhecido de nossos velhos roma-
nos. [...] nio temo usurpar algumas vezes em meus versos certas
palavras e locugées que alhures eu nio gostaria de usar, ¢ poderia
fazé-lo sem afetagio ou m4 vontade. Por essa mesma razio, usei
gallées em lagar de galleres; endementiers, em vez de en ce pandsant
isnel, em vez de kger; carrolant, em lugar de dansant, e outras,
cuja antiguidade (seguindo o exemplo de meu autor Virgilio) me
parece conferir certa majestade a0 verso, principalmente em um

poema longo, contanto que seu uso nao seja desmedido.

Para concluir, e retomando as palavras de Josiane Rieu, a “traducfio é
uma arte de aproximacio, onde o importante ¢ gerir os efeitos andlogos,
mesmo que ndo se achem exatamente no mesmo lugar”. Trata-se, portanto,
de um exercicio de acomodagio efetuado com o objetivo de obter os mesmo
efeitos que o original. Nesse sentido, é preciso conferir um amplo [ugar para
a “energia’, que “designa a figura por meio da qual as coisas sqo tornadas pre-
sentes, seja em sua dindmica, por um estilo em agio (como para Aristételes),
seja por meio de sua representagio em imagens, como em um quadro”.% Gra-
¢as a essa “energia”, a tradugio pode provocar a mesma emocio que o otiginal.

Assim, sc ¢é preciso ctiar conforme um espirito moderno,* também é pre-
ciso que a poesia seja portadora da voz divina, da verdade original, explicacio
do mundo. Dois principios, portanto: um técnico, outro ideolégico. A espe-

cificidade dessa poética, que opera por comparacoes implicitas, consiste em

% Josiane Rieu, LEsthérique de Du Bellay, Paris, SEDES, 1995, p- 35.
# Na realidade, os confrontos ente Sébillet ¢ Du Bellay, ainda que possam tet sido violentos, nio
duraram muito tempo. A partir de 1553, hd uma reconciliagio em torno das mesmas ideias.
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uma visio do universo préxima da palavra oracular. Ronsard ¢ o autor de uma
“teologia alegérica”. A Gléria abandona o oficio das Armas pelo da poesia.

Em suma, a teoria da traducio deve ser posta aqui em relagiio com a teo-
ria de uma lingua a ser construida, por meio da sublime poesia. Essa posicio
softerd uma virada na primeira metade do século XVII, com o advento da
prosa e o nascimento das belas infiéis, como veremos em seguida.

Isso posto, desde o século XVI, hd uma tentativa de edificar regras para
bem traduzir, a partir da ideia de que a traducio é uma arte., Segundo M de
Gournay: “Bem traduzir é verdadeiramente inventar, ¢ gerar novamente uma
obra” * Curiosamente, os exemplos da Pléiade nio tiveram continuadores,
o que ¢ natural, considerando o lugar que Du Bellay concede 3 traducio,
E o pensamento de Etienne Dolet que, pouco a pouco, servird doravante de
referéncia. Para esse primeiro teérico, cujos preceitos jd vimos, é importante

“ndio se sujeitar” e evitar a “superstigio”, ou seja, a literalidade excessiva.
3. O gosto cldssico

O trabalho de Roger Zuber sobre o século XVII% apresenta Perrot
d’Ablancourt® como o maior representante da prosa e da tradugio, nesse
século no qual as tradugbes, segundo o gramdtico Gilles Ménage, representam

o arquétipo das belas infiéis.

“ Roger Zuber, Les Belles Infidéles et la formation du gotit classigue, Albin Michel, 1968, p- 37.
¥ Roger Zuber fala em “menos entusiasmo a respeite do assunto” € em “ceticismo” diante
da “petfeicia quimérica a atingir”, ibid., p, 22.

Século ao qual ¢ inteiramente dedicada a obra Les Belles Infidéles et la Formation du goir
classigue, op. cir,

Tradutor de Ovtavius, de Minucius Felix (1637), de quatro das Ojzo oragdes de Cicero
{1638), de T4cito (1640, 1644, 1646, 1651), de Arriano (1646), da Retirada dos dez
mil, de Xenofonte (1648), de César (1650), de Luciano (1654), da Histdria de Tucidides
continuada par Xenofonte (1661}, dos Apotegmas dos Antigos (1663),
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O critico, cujo trabalho adota uma perspectiva histérica, lembra que
no inicio do século a tradugio ganha reconhecimento e passa a ser conside-
rada como um género. Junto com. os Guez de Balzac, Vaugelas, os Godeau,
Conrart e Chapelain, Patru, d’Ablancourt pertence A Academia Francesa, que
tem como um de seus objetivos, como se sabe, produzir em francés textos
exemplares em meméria de Malherbe e de Amyot.”® Da eloquéncia cldssica,
Ticito, Séneca e Cicero sdo os modelos.

Ao contrdrio de (Georges Mounin, Roger Zuber vé nesse periodo a época
original da prosa francesa, na qual a tradugio teve um lugar predominante.
Assim, se as tradugdes se tornam cada vez mais “infiéis”, ¢ a favor da cons-
tituicao de uma prosa humanista, decididamente clara, simples, elegante,
como teria desejado Etienne Doler.

E preciso acrescentar aqui, como destaca o critico, que a preeminéncia
da poesia no século XVI tivera como consequéncia perversa um excesso
de ornamentagio (as “flores”), que tornava a prosa e, consequentemente,
as tradugdes, ilegiveis. Isso permite compreender a contribuigio dos novos
prosadores cldssicos.

Essa rendéncia majoritdria, que desembocard na escola de 1650, tinha
como principios o humanismo inspirado nos prosadoses latinos, o gosto pelo
sublime e a fé na meméria. Segundo Zuber, “como todos os letrados, eles (os
tradutores) eram formados no pensamento de que toda literatara era antes
de tudo uma arte da meméria. Assim, tanto quanto a servigo do rei, eles
estavam, a seus préprios olhos, a servigo da tradicio literdria”.”

E certo que, nesse espirito, as regras de traducio permanecem, em sua
maioria, implicitas. Sem dévida, o século produziu seus prescritores, na pessoa

dos gramdticos, mais racionalistas e favoraveis a uma tradugfo mais justa ou
™ Amyot, cujo prestigio € imenso por volta dos anes 1620, é o tradutor das Vidas, de Plugarco,
™ Roger Zuber, Les Belles Infidéles et la Formation du godr clussique, Albin Michel, 1968, p. 12.
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mais exata. Assim foram Bachet de Méziriac, que veremos no grupo dos teéri-
cos descritivos, e Gaspard de Tende; assim também os jansenistas, dvidos pelas
“regulamentagées”. Da mesma forma, a técnica “palavra por palavra”, pres-
crita pela traducido dos textos sagrados, embora fizesse estremecer de horror
esses novos tradutores-autores, nunca foi abandonado na tradugio das Santas
Escrituras (Le Vayer aconselha respeitar, nas Santas Letras, o minimo 7).7

Se ¢ dificil resumir os postulados prescritivos da tradugio dessa época,
isso s¢ deve & maneira metaférica, quase implicita, pela qual os tradurores
definem suas maneiras de traduzir. Fala-se em clareza, simplicidade, bom
senso €, sobretudo, bom gosto, o que atesta que a recepgio prevalece como
guia para o tradutor em sua tarefa. A preocupacio da Academia € o estilo.
Concretamente, os tradutores (como Giry, por exemplo), procedem, de um
lado, 3 “transposi¢io de palavras técnicas ininteligiveis™ e, de outro, 4 “sua-
vizacio de metdforas ridiculas”.

Alguns tradutores terio uma atitude dupla: rigor ¢ fidelidade (lireral)
para os documentos histéricos; liberdade para as pegas de eloquéncia, que
sio traduzidas em abundéncia durante esse século, em particular os textos
de Cicero, entre os quais Oito Oragées, editadas em 1638 e traduzidas por
Giry, Perrot d’Ablancourt, Patru e du Ryer. Elas serviram de manifesto pela
tradugio e abriram aos tradutores a entrada na Academia.”

Em linhas gerais, trata-se de seguir os preceitos de Cicero e de Szo Jers-
nimo (Non ea [= verba] me annumerare lecrori putavi oportere, sed tanguam
appendere). A questo do peso das palavras é primordial. “Pesar as palavras, ¢

nio as contar” ¢ a férmula seguida por d’Ablancourt, Bréval, La Ménardiére.

2 Cf. Memeorial de quelgues conférences avec des personnes studienses, 1669, citado por Zuber,
7 Zuber cita, entre outros, as Fillpicas e os Paradoxos de Cicero, traduzidos por du Ryer {1639-
1640), o Elogio de Helena e Busiris, de Isdcrates, traduzidos por Giry em 1640, As controvér-
sias de Séneca (1639) e o discursos In Verrem, de Cicero (1640), traduzidos por Lesfargues.
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Es i
¢, por um lado, a grande liberdade permite florescerem os talentos lire-

rarios, ¢ evidente que a qualidade de cada tradugiio depende do ralento de

escritor de cada tradutor. Mas nao ¢ sempre assim?
Essa atitude implica ai
de implica ainda o uso de cereas estratégias, como as adigées
) 3
supre. ; 7
pressies e modificacies, empregadas em nome do decoro (“O que ¢ cortés em

I(()] 1A € as vezes IldlCUlO €m I aris > dIZCIIl SCUdCI y [+ OUUOS). I OdeIrl € acrescen

tar ainda: i /
nda: o enobrecimento, a majestade da traducio, a busca 207 um oV ritng

No cud . S
0 cuidado com a arte, ndo se evitarg 4 pardfrase (alongante). A con-

sequénci i
quencia para o texto traduzido, segundo Zuber, ¢ 2 modelagem de uma

bela pIOS&, a \v‘alorlza(;ao do llefol - pEIa U.ttha‘;aO dOS vel‘bOS na voz ativa —
>

ue infl iard i
q uenciard autores como Racine ou Corneille, a modernizacio, is vezes

alteraca izaca :
¢oes, a valorizacio também dos costumes, a im de que o século possa

s¢ inspirar e as almas possam crescer.,
Esta i issi
claro que a traducio cldssica, em razio da tendéncia do francés
de explici
plicitar, decorrente de seu aspecto muais analitico (contrariamente ao
latim, I{ngua d inacé
> lingua de declinacées), em razs i
' goes), 40 do emprego da pardfrase, resulta em
um texto i igt
uas vezes mais longo que o original. Assim, para as tradugées do
textro Aci i il
de Ticito, onde o auror latino utiliza 84 palavras, Fauchet emprega 164
Baudoi i i ’
oin, 182, Lemaistre (ou Le Maistre), 159, Béval, 195 ¢ d’Ablancourt, 174.7
Assi i i i i | '
m, durante a vida de Richelieu, criou-se a maneira dita “cldssica” de
traduzi i i ici i
it, maneira polida, explicita, clara, simples, de bom gosto. Mas depois
. 3

de sua lllOItﬁ:, d queIEIa enire GSs p&[tldaIIOS da. fidelldade € 0% par tid.allos
P
o

dai i i
infidelidade na traducio retoma seu curso, o que leva d’Ablancourr a ser

criticado em nome de um: iotnci
anova e * 7 (M i
xigéncia de “saber {Miramion), ausente

74 O 2 3
capitulo & i
p p r T!;L arte do relato” merece maior arencio. Roger Zuber analisa cinco versge.
o texto de THci i i :
; ; o de maneira exemplar, examinando os aspectos grameaticais ¢ estilfsticos
e cada tradugio e as diferencas entre cada ra

dutor. Vemos af §
Se s, 2 05 af
infiéis tém a mesma beleza, e
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dos postulados ciceronianos. A partir da segunda metade do século, essa
exigéncia de rigor crescerd e aparecerd sob a forma de regras que emanam
essencialmente dos tradutores jansenistas. A era da liberdade estd, assim,
provisoriamente encerrada.

Zuber cita Bertaut como o tradutor religioso exemplar, que serviu de
modelo para os tradutores dessa época com sua tradugio de Santo Ambrésio,
Les Trois Discours intitulés les Vierges [em latim, De Virginibus] (1604}. O bispo
de Sées apresenta seus principios, que consistem em suprimir os ornatos do
texto traduzido, trazer-lhe clareza e explicar-se quanto s modificagbes efe-
tuadas. Os tradutores religiosos tém duas solugbes: parafrasear, como Andilly,
ou buscar a exatidio, como Sacy, irmio de Lemaistre. Este tiltimo, embora
sensivel aos valores que buscava d’Ablancourt, a saber, a beleza, a qualidade
do francés, por motivos teolégicos e estéticos prefere o “palavra por palavra’.
Esse representante de Port Royal tem como modelo Santo Agostinho.

A grande novidade no plano tedrico que os jansenistas introduzem nessa
época é a prescrigio da equivaléncia. J4 ndo estamos aqui na teotia do “peso”
das palavras, pois a cada imagem, a cada metdfora, a cada “beleza” do texto
original deve corresponder uma imagem, uma metéfora, uma “beleza” no
texto de chegada,” estado de coisas que Zuber parece lamentar em sua exposi-
¢io, um pouco como um sinal de perda estilistica.” O fato é que se as palavras
ndo s3o mais pesadas, mas contadas, é preciso “mudar o autor de lingua sem
fazé-lo mudar de pensamento” (p. 116). De Sacy, por sua vez, explica-se

quanto 4 dificuldade de obter uma radugio a0 mesmo tempo justa e bela:

7 “Verter de certa forma beleza por beleza e figura por figura”, preambulo ao Saint Prosper
[traducio de obra de Préspero da Aquirdnia (390-455 .C) por Lemaiszre de Sacy inticulada

Poéme des Prosper contre les ingrats, 1726].
7 Poderfamos ver af, por outro lado, uma posigdo “ancestral” dquela que adotard Henrt

Meschonnic {cf. 22 parte).
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Um (extremo) ¢ uma liberdade que degenera em licenciosi- Quadro 1- As dez regras de tradugioe de Lemaistre
dade, e que torna o Tradutor semelhante a um Pintor que, (egrie)

querendo representar o rosto de um homem, faz outro bem :
l. “A primeira coisa para que se deve atentar na tradugio francesa

diferente, segundo sua imaginagio e sua fantasia; outro é uma
sujeicio que degenera em serviddo, e que torna a Tradu(;ﬁo é ser extremamente fiel e literal, quer dizer, EXpressar €m nossa

semethante ao modelo que cla quis expressar, como um lingua tudo o que estd no latim, ¢ de verté-lo tio bem que se,

homem morto sc assemciha a um homem vivo.” por exemplo, Ctcero tivesse falady em nossa lingua, tevia falado

O : da mesma forma como o fazemos falar em nossa tradugio”.”
antagonismo entre essas duas posi¢oes termina pot provocar uima crise a  w ;
2. “E preciso tratar de verter beleza por beleza e figura por

da profissio, ain i : 5 -
’ R R e pocsia, que a prosa se h de imitar o estilo do autor e de se aproximar dele
gura; m 0

esfora por superar. Assim é =k 8 |
¢a por superar. Assim & que se assiste a aparico de novas versées rimadas S . : g | - i
O MaxHNGo Possivel: variar a8 Nguras € as locugoes e, >

da Eneida (do abade Perrin, de Segrais), apesar das tenativas em prosa de um g
tornar nossa tradugiio um quadro e uma representagio do

Marolles. As duas correntes continuam, todavia, a coexistir, a iltima reforgada K
cerne da pega que se traduz, de sorte que se possa dizer que

pelo tratado de Huet, de 1661, De interpretatione, que defende uma traducio
o francés ¢ tio belo quanto o latim, e citar com seguranca
o francés em vez do latim,”

3. “E preciso distinguir a beleza de nossa prosa daquela de

palavra por palavra. Retorna-se aos LeXtos antigos, que sio reinterpretados.
As palavr. dc iam si i i
palavras de Horicio haviam sido aplicadas & tradugio, embora se tratasse

n itardD .
a verdade de imitagio: Nec verbun verbo curabis reddere Jidus interpres,’s
nossos versos’ (o que quer dizer evitar a rima na prosa).

interpretadas como “E, tal um fiel traduor, néo te aplicards 2 verter palavra
por palavra”, em vez de “E nio te aplicards a verter palavra por palavra, tal % “Nao se deve, na nossa tradugfio, nem compor longos perio-
um fiel tradutor”. Um contrassenso, em suma, transformado e méxin;a! dos, nem afetar um estilo conciso demais. E como toda
Por outro lado, e como jé vimos, as regras con trdrias, expressas por lingua ¢, em si, mais longa que o latim, e exige mais palavras
Tende, ressaltam a necessidade de traduzir as equivaléncias, de penetrar no ERERTE L GBS b e Sttt e puardivn
espirito do autor, de nio alongar nem embelezar. Le maistre, na sequéncia, bom meio tetmo entre a abundancia excessiva das palavras,
formulard dez regras como uma continuacio de Tende e de Huet. £, preciss que tornaria o estilo tedioso, e a brevidade excessiva, que o
dizer que essas regras podem ser interpretadas tanco num sentido quanto tornaria obscuro.”
no sentido contrério. 5. Conservar “relagbes exatas e iguais entre as partes de um

mesmo periodo”,

77 Citado por Zuber, Les Belles Infidéles et la Formation dy goiit classigue, Albin Michel, 1968 p. 143
8 Horicio, Arte podtica, v. 134, ) e = Ik N
Grifos nossos.
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Quadro 1 As dez regras de traduc&o de Lemaistre

(conclus&o)

. “Nao se deve inserir nada em nossa tradugio que nio possa
st justificado ¢ a respeito do qual nio se possa explicar por
que foi colocado, o que é mais dificil do que se pensa.”

7. Nao se deve jamais “comegar dois perfodos ou duas partes

pela mesma ‘particula’™.

8. Evitar as aliteragdes cacofdnicas, “pois toda a harmenia do

discurso deve agradar aos ouvidos, e nio 20s olhos”.

9. “Organizar a matéria em niimero de cinco, sete, ou is vezes

oito silabas, e reservd-las para os fins de periodo, que ornario

as cldusulas.”

&« s .
10. “Cortar os periodos longos demais em varias pequenas partes.”

Ora, uma observagio se faz necessdria. Se as trés primeiras regras ema-
nam efetivamente das exigéncias de exatidio e fidelidade, e a quarta leva em
conta as diferencas linguisticas entre o francés ¢ o latim, as seis seguintes
nio escapam is exigéncias do tempo, valores relativos a seu borizonte de
expectativa. E, de fato, uma questdo de exatiddo ou de equilibrio das partes
(equilibrar as relacées, cortar as frases longas demais), de clareza {razdo), de
eufonia ¢ de fuga da repeticio, regras que sdo seguidas de certa maneira, e
tacitamente, até o fim do século XX. O que Zuber - apaixonado por seu
século — parece ndo levar em conta é o aspecto extremamente tirinico dessa

maneira de traduzir, que se impor4 nos séculos futuros,

Capitulo I — As teorias prescritivas

4, O século XVIII e a adaptagio

Gostariamos de apresentar aqui um dos raros estudos sobre a tradugio
que se interessa ndo apenas pela recepgao da tradugdo, mas que tenta analisar
as razdes pelas quais os tradutores, 2 um dado momento, sdo inteiramente pri-
sioneiros da recepgio de seus textos. Em Les Belles Infidéles,** Georges Mounin
mostra, entre outras coisas, como no século XVIII, com a preocupacio de
preservar certa representagio da literatura, e no seio de um sistema de con-
vengdes que havia se tornado extremamente opressor, 4 imagem da sociedade
francesa do século, os tradutores fazem mais que traduzir segundo as conven-
cbes classicas (ou seja, seguindo os preceitos de Etienne Dolet): eles adaptam.

E que os tradurores do século XVIII precisam, entre outras coisas, satisfa-
zer o gosto do publico letrado, devendo ndo apenas curvar-se as regras grama-
ticais, estilisticas, retoricas em vigor em seu século, mas também bem travestir
o contetido dos textos traduzidos, a saber, os textos da Antiguidade greco-
-romana. Trata-se de um século no qual a tradugio ndo ¢ mais a atividade
prestigiosa (social e artisticamente} que ela pdde ter sido nos séculos ante-
riores. Assim, Montesquieu, em suas Carsas persas®™ (Carta CXXVIII, Rica
a Usbeck, tltimo dia da lua de rebiab, 2, 1719), lanca farpas aos tradutores:

— Fico muito contente por terdes colidido comigo, pois tenho
uma grande noticia para dar-vos: acabo de publicar meu Hordcio.
— Como? Faz dois mil anos que ele estd publicado! — disse o ged-
metra. — Nao estais me entendendo — replicou 0 outro — O que
acabo de dar ao mundo é uma tradugio desse autor antigo; faz

vinte anos que me ocupo de fazer wadugbes. — Qué? Meu senhor,

8% Georges Mounin, Les Belles Infidéles, Cahiers du Sud, 1959.
8 Montesquieu, Cartas persas, tradugio de Rosemary Costhek Abilio, Sao Paulo, Martins
Fontes, 2009, p. 205. (N. da T’)
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faz vinte anos que nio pensais? Falais pelos outros e eles
pensam por v6s? - exclamou o gedmetra. — Senhor, nio
acreditais que eu ndo tenha prestado um grande servigo ao
pblico, familiarizando-o com a leitura dos grandes autores?
— Nio estou dizendo isso: estimo tanto quanto qualquer
outro os sublimes génios que travestis. Mas nio sereis como
eles, pois, se estais sempre traduzindo, nunca sereis rraduzido.
As tradugdes sio como essas moedas de cobre, que tém o
mesmo valor que uma moeda de ouro ¢ até mesmo sio mais
liteis para o povo; mas sio sempre fracas e de baixo quilate.
“Dizeis que pretendeis fazer esses mortos ilustres renascerem
entre nés, e admito que lhes dais um corpo; mas nio lhes
devolveis a vida: continua faltando um espirito que os anirme.
Por que em vez disso ndio vos dedicais 2 busca de tantas belas

verdades que um calculo fcil nos revela diariamente?®

Um dos tradutores mais conhecidos e exemplares (pelos comentirios
que nos deixou) dessa ¢época é uma tradutora, M Dacier, Anne Tanneguy-
-Lefebvre, 1651-1720, esposa de André Dacier, com quem traduziu A vidz
dos homens ilustres, de Plutarco, depois de Amyor.

M™ Dacier realizou diversas tradugées, de Plauto, Aristéfanes, Teréncio
e, enfim, da Jliads e da Odisseia, que lhe valeram a gléria. Defensora dos
Antigos e, em particulat, de Homero, a tradutora da /lisda expde dois tipos
de dificuldades encontradas em sua traducdo: a primeira, de ordem poética;
a segunda, da ordem dos valores ético-estéticos da €poca {moral e de recepcio).

Primeiro, é impossivel para ela conservar “a graca, a beleza, a forca e a

= » r = .
harmonia® do verso homérico., Depois, a grandeza, a nobreza e a harmonia

- . -
Montesquieu, como a major parte dos autores de seu séeulo, considera, de fato, que ¢
melhot pensar ideias novas em francés que traduzir os Antigos (ainda a querela dos Antigos
e dos Modernos).
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da dicgéo estdo “acima de suas forcas e acima das forcas da nossa lingua”.®
O texto de Homero é, portanto, perfeito e intraduzivel.

Por outro lado, o que M™ Dacier entende por fraquezas da lingua
francesa ndo se situa apenas no nivel da lingua propriamente dita, como
pudemos ver pela riqueza de sua literatura. O que ela entende por lingua

s30 05 usos tornados puristas, conformistas. Trata-se, como lembra Mounin,

do processo histérico de uma dada lingua tradutora:

Aquiles, Pdtroclo, Agamémnon e Ulisses, ocupados com fun-
¢Oes a que chamamos servis, seriam tolerados hoje por pessoas
acostumadas a nossos heréis burgueses, sempre tio educados,
tdo adocicados ¢ tdo limpos? (p. 5.)
Homero fala frequentemente de caldeirées, de panelas, de sangue,
de gordura, de intestinos, etc.
Vemos principes esfolarem eles mesmos os animais ¢ os assa-
rem. A gente da sociedade acha isso chocante.
Mas, diz-se, quem pode suportar que os principes preparem
eles mesmos suas refeigdes; que os filhos dos maiores reis guar-
dem seus rebanhos, que trabalhem, e que Aquiles desempenhe
em sua casa as fungdes mais servis?
O que se deve esperar de uma tradugio em uma lingua como
a nossa, sempre erudita, ou antes timida, e na qual ndo hd
quase ousadia, uma vez que, sempre prisioneira de seus usos,

nio tem a menor liberdade?

Ja ndo estamos no sécule de Rabelais, e o decoro da lingua néo se con-
cilia com seu original, com o que Homero pdde fazer. Segundo a tradutora,
Homero sabe dissimular o desconforto de certos textos gragas a um contexto

harmonioso, criade com arte. Para o poeta grego, com efeito, era mais chmodo

¥ Ineredugdo & I'Hinde, A. Leide, Weistein et fils, 1766, citada por Mounin.




Primeira parte ~ Teorias

misturar as coisas belas com as menos belas, mas “essa composicio mesclada é
desconhecida para a nossa lingua: ela néio admite essas diferencas; ela nio sabe
o que fazer com uma palavra baixa, dura ou desagradével”. Em compensacio,
vé-se aqui como se mesclam os julgamentos sobre a lingua e sobre o uso. Esse
problema se encontra ja no século XVTI, pois, como vimos anteriormente,
esses dois séculos séo os da consolidacio do poder e da lingua oficial francesa.

Lembramos que, j4 em 1681, M. de La Valterie havia proposto uma
tradugio completa, em prosa, das duas epopeias homéricas, precedida de

uma profissio de fé:

Para prevenir o desgosto que a delicadeza do tempo talvez tivesse
senitido em relacio ao meu trabalho, aproximei-me dos costumes
dos Antigos o quanto me foi permitido. Nio ousei fazer aparece-
rem Aquiles, Pitroclo, Ulisses e Ajax na cozinha ¢ falarem todas
as coisas que o pocta representa sem dificuldades. Servi-me de
Termos gerais, 208 quais nossa lingua se acomoda sempre melhor
que a todo esse detathe, particularmente em relagdio a algumas
coisas que nos parecem hoje muito baixas ¢ que darjam uma
ideia contraria aquela do auror, que nio os considerava como

0postos & razdo ¢ A natureza (citado por Egger, p. 22).

Mais tarde, Antoine Houdar de La Motte propos uma espécie de versio

abreviada da Miada em versos, em 12 cantos em vez de 24, sobre a qual afirma:

Eu quis que minha traducéo fosse agraddvel, e daf foi necessd-
rio substituir ideias que agradavam no tempo de Homero por
ideias que agradam hoje: foi preciso, por exemplo, suavizar a
preferéncia solene que Agamémnon tem por sua escrava em

relagio A sua esposa.™

3 Lliade, Poémne avec un discours sur Homeére, Paris, Chez Grégoire Dupuis, MDCCXX,
avec approbation & Privilege du Roy;

74

e I T

Capftulo 1 ~ As teorias prescritivas

Aqui, ¢ muito nitido que o argumento da fraqueza da lingua d4 lugar
aquele dos costumes em vigor no século.

Para retornar a M™ Dacier, seria interessante ver quais sdo seus pressupostos
tradutérios: em primeiro lugar, ela se inspira no velho Eusticio [de Tessaldnica)
que, desde o século XII, tinha tentado provar que Homero ndo contém nada
de contririo a religido cristd. Depois, ela segue o que poderfamos chamar
o Hatel de Rambouillet, de onde emanam as regras de decoro tradutério.
E assim que, quando Agamémnon fala de Criseida, ela traduz, do
mesmo modo como faz Lusticio: elle a soin de son lit [ela cuida de sua
cama], enquante Homero fala de “dividir sua cama”. M™ Dacier traduz
como les sacrifices de nos plus beaux agneaux [os sacrificios de nossos mais
belos cordeiros] o que Leconte de Lisle, um século mais tarde, traduzird por
graisse fumante des agneaux [a gordura fumegante dos cordeiros], ou Mazon,
no século XX, por le fumet des agneaux et des chévres sans tache {o aroma dos
cordeiros e das cabras sem mancha]. Quando Aquiles insulta Agamémnon,
no primeiro canto, traduzido como Lourd de vin, coeur de cerf. wil de chien
[Pesado de vinho, coragio de cervo, olho de cio] por Leconte de Lisle e Sac 4
vin [Saco de vinho] por Mazon, ela o faz dizer: Tnsensé, & qui les fumdées du vin
troublent la raison [Insensato, a quem os vapores do vinho turbam a razio).

M Dacier se recusa a traduzir certos epitetos, como Hera “dos olhos
de vaca”, e chega a0 ponto de se indignar com a grosseria de Homero. Essa
autocensura, imposta de fora, ¢ certo, se manifesta na traducio das cenas

amorosas. E assim que, enquanto Leconte de Lisle traduz a cena entre Helena

e Paris (Canto III) por:

Viens! Couchons-nous et aimons-nous. Jamais le désir ne m’a
briilé ainsi méme lorsque naviguant sur ma nef rapide, aprés

tavoir enlevée de I'heureuse Lakedaimén, je m’unis d’amour
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avec toi dans ['ile de Kranaé, rant que j"aime maintenant et suis
saisi de désirs. Il parla ainsi e marcha vers son Iit, et 'épouse

le suivir, et ils se couchérent dans le lit bien construi,

[Vern! Deitemo-nos e amemo-nos. Nunca o desejo ardeu-me
tanto assim, nem quando, navegando em minha nau veloz,
depois de te ter tirado da feliz Esparta, uni-me de amor con-
tigo na ilha de Cranaé, como te amo agora e sou tomado de
desejos. Assim falou e caminhou até seu leito, e a esposa o

seguiu, ¢ se deitaram no leito sdlide.]

M™< Dacier propée:

Et ne pensons plus quaux plaisirs... A Pile de Kranaé, vous
vouliites bien consentir 4 me prendre pour mari... Et en
parlant ainsi, il se leva pour aller dans une autre chambre,
et Hélene le suivit.

{E nio pensemos sendo nos prazeres... Na ilha de Crana¢,
a Senhora bem quis consentir em tomar-me per marido...
E falando assim, ele se levantou para se dirigir a outro

cémodo, e Helena o seguiu.]

Egger, em sua Revue des traductions d’Homeére, comenta o fato de que
M™ Dacier € a primeira a no ousar reproduzir as comparages homéricas,
fazendo perifrases para evitd-las. Assim, acerca de Ajax, comparado a um
asno, ela dird: Comme on voit [animal patient et robuste, mais lent et paresseux
[Como se v& o animal paciente e robusto, mas lento e preguicoso], etc. Esse
exemplo, continua Egger, foi seguido por vérios outros tradutores do século
XVIIL Bitaubé usa a mesma perffrase para 0 asno e Lebrun faz Homero dizer:
1él cet animal wiile, gu'ontragent nos dédains [Tal esse til animal, que nosso

desdém ultraja). Cordier de Launay ditd, em 1781: Sa lenteur semblable i
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celle de cet animal tardif et laborieux [Sua lentidio semelhante aquela desse
animal moroso e trabalhador], etc. Dotremis, outro tradutor do século, dird,

para resumir a poética das belas infiéis:

A obstinagio deste asno, comparada iquela de Ajax, éaideia
principal: o poeta oferece aqui apenas uma ideia acesséria,
a da lentiddo. Quem impede que eu, em minha traducio,
acrescente varias outras, umas tomadas ao préprio objeto
[...], outras tiradas da lingua na qual eu escrevo, j4 que ela
me oferece idcias particulares... ¢ dessa mistura, se feita com
discernimento, resultars um conjunto de imagens proprio 2
fazer reconhecer o objeto de que fala meu autor, sem que seja
necessirio declinar o substantivo que, em francés, cerramente
destruiria a harmonia do verso. Se o gosto permite aqui alon-

gar o texto, eu traduziria:

Comme on voit cet objet de nos mépris injuste,
Cet esclave de homme, aux accents si robustes,
Ce quadrupede utile, obstiné, paresseux,
Compagnon dédaigné de nous coursiers fougueux,
Que Pavare Cybéle, en des bords aquatiques,

Neurrit de roseaux verts et de chardons rustiques...

[Como se vé esse objeto de nosso desprezo injusto,
Esse escravo do homem, de acentos tao robustos,
Esse quadrtipede diil, obstinado, preguigoso,
Companheiro desdenhado de nossos corcéis fogosos,
Que a avara Cibele, nas otlas aqudticas,

Nutre de juncos verdes e de risticos cardos...]

¥ “Da mesma forma como um asno teimoso entra num campo, apesar dos esforcos das
criancas que quebram suas varas em suas costas... Assin os magninimos trojanos ¢ seus
altados batiam com suas langas em Ajax, o grande filho de Télamo”, Leconte de Lisic.
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Encontramos essa mancira de traduzir também em Rivarol, tradutor
de Dante, discipulo do abade Delille na arte de dizer tudo com elegincia.®
De fato, podemos evocar seus argumentos: “Confesso entio que todas as vezes
que o ‘palavra por palavra’ daria apenas algo tolo, ou uma imagem repulsiva,
escolhi dissimular; mas era para colar-me mais estreitamente a Dante, mesmo
quando eu me afastava de seu texto: a letra mata ¢ o espirito vivifica, Ora
verti apenas a intengdo do pocta, ¢ deixei ali sua expressio; ora generalizei a
palavra, e niio restringi o sentido; sem poder oferecer uma imagem de {rente,
mostrei-a por seu perfil ou seu inverso. Enfim, ndo h4 artificio no qual eu
ndo tenha pensado, nessa tradugio que enxergo como um estudo vigoroso
feito a partir de um grande poeta,” (Lenfer, nota ao Canto XX.)

Assim, o verso le natiche bagnava per Iy fesso, no qual Dante descreve as [agri-
mas dos adivinhos que lhes banhavam as nédegas, € traduzido por leurs larmes
qui narrosent plus leurs poitrines [suas ligrimas que jd ndo regam seu peita],

E preciso, todavia, reconhecer o mérito de Rivarol em langar um olhar
bastante critico sobre sua pritica: de um lado, ele estima que 2a tradugio
ndo serve apenas a gléria do poeta; de outro, cré que ela é um meio de fazer
evoluir a lingua, mesmo que ndo permira jamais igualar a gléria do origi-
nal. Com efeito, antes dos romanticos alemaes, ele cré na forca nutriz da
traducdo, que permitird 3 lingua francesa nao apenas conhecer seus limjtes,
mas também ampliar o néimero de suas possibilidades. E isso se obtém pelo
trabalho da traducio,

Para concluir, e retomando Mounin, o culto da tradugio dita elegante,
que foi apenas o culto da tradugio conforme ao decoro de uma dada forma
social, sobreviveu, contrariamente a0 que se cré, até o im do século XIX.

Ele ainda nos trai nos dias de hoje, 4 nossa revelia, em mais de um texto.

* Cf. a seguir os comentérios de Delille & sua Fneida.
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Esse estado de coisas, que observamos em diacronia,’” mostra a tenaci-
dade da posiciio cldssica ilustrada por todas essas teorias, que se encontram,
segundo a nossa andlise, na base das normas do sistema tradutdrio francés.
As “tendéncias deformantes” da traducio francesa analisadas por Antoine
Berman, que veremos mais adiante,” sio apenas seu inverso. A posicao tradu-
téria diea livre se tornou cada vez mais servil ao longo dos séculos. A obra de
Edmond Cary (Comment frus-il traduire ?, PU.L., 1985) & bastante significa-
tiva, uma vez que o autor — a modernidade o obriga — nio prescreve nada, ape-
sar das aparéncias. Ele tece consideracdes sobre a prosa, sobre a poesia, sobre a
autenticidade de certas tradugbes, para chegar 4 conclusio de que ¢ a soma das

tradugdes, todas diferences, que poderia dar conta de um original riquissimo,
5. Uma polémica sempre atual: Antoine Berman versus Umberto Eco

Gostarfamos, para concluir essa parte prescritiva, de lembrar a andlise
estabelecida por Antoine Berman® a respeito das “tendéncias deformadoras”
da tradugfio na Franca. Sabemos o quanto devemos a esse pesquisador na drea
da “tradutologia”, esse filésofo-tradutor, cujas contribuicdes sdo imensuriveis,

seja no nivel da teoria, da andlise ou da pratica da traducio. Sua posicio, que

¥ Se a obra de Michel Ballard, citado anteriormente, retraga, sob uma perspectiva antes
diacronica, a histéria dos pressupostos tedricos da tradugio desde a Antiguidade até nossos
dias, 2 obra de Georges Mounin, Les Belles Infidéles, & inteiramente dedicada 3 tradugio
no século XVITI, quando as posicoes chéssicas se misturam is posigbes particulares ao
século e quando se atinge, sem divida, a maior distincia entre o original e a cradugio
{cf. Les Belles Infidéles, Cahiers du Sud, 1959, p- 165). Nas duas obras, podem-se ler as
posicbes sustentadas durante o Renascimento, nos séculos XVII {com um Malherbe) ¢
XVIII (com de Méziriac, sobre Amyot) relativos 4 tradugdio elegante, preccupada com a
legibilidade, com a clareza, em lingua correta.

¥ Cf. Les Tours de Babel, T.E.R., 1985.

“Lanalytique de la traduction e¢ la systématique de la déformation”, in: Ler Tours de Rabel,

TER, 1985.
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examinaremos mais detalhadamente no préximao capitulo, generosa e larga-
mente inspirada nas teorias dos romanricos alemdes, é bastante critica, nio
tanto em relagio aos tradutores cldssicos, mas aos tradutores contemporineos.

Antoine Berman constréi o repertério daquilo que chama de tendéncias
deformadoras da tradugo, ndo sem chamar nossa atencio para o fato de que
“traduzir mal” um romance, ou scja, “homogeneizd-lo”, ¢ tio grave quanto
um crime de lesa-cultura: “Trair a forma romanesca é perder a relacio com o
estrangeiro que ela encarna e manifesta”, Essas rendéncias, segundo o autor,
s¢ encontram entre o5 franceses, mas também entre os ingleses, espanhéis,
alemies, enfim, os que detém as linguas dominantes, Elas formam um todo
sistemdtico, cujo objetivo, finalmente — esteja o tradutor consciente disso
ou ndo —, ¢ a destruicdo da letra dos originais em proveito unicamente do
“sentido” e da bela forma.

Ora, se olhamos os titulos de cada topico dedicado 4s tendéncias, tais
como aparecem em Berman, podemos logo perceber que algumas delas cor-
respondem de maneira bastante préxima ao que Etienne Dolet formulava
no século XVI como prescrigdes. Assim, fazem parte das prescriges cldssicas
as primeiras tendéncias que ele enumera, a saber: a racionalizagdo, tendéncia
clssica conservada até nossos dias, reforcada pela escola das exigéncias do
“bom gosto” das grandes editoras, bem como a clarificagio e o enobrecimento,
a primeira implicando com frequéncia que se explicite o que nio estd dito
no original, a segunda cruzando-se com a homageneizagio e desembocando
no que Etienne Dolet prescrevia jd no século XVIL

Quanto as outras tendéncias, dirfamos que elas derivam antes dos princi-
pios cldssicos que constituem os pontos citados, O alongamento corresponde
a explicitacdo (2 clarificagio, portanto). Os empobrecimentos qualitativo e
quantitativo, bem como as destruicies do sistema original e o apagamento do

polilogismo, séo as consequéncias da homogeneizacio.
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Teremos a ocasido de evocar novamente esses pontos quando falarmos
de Chateaubriand ou da tradugio de Klossowski.

As trés primeiras tendéncias — a racionalizagio, a clarificagio, o alonga-
mento — estao, como poderfamos suspeitar, interligadas. No primeiro caso, o
tradutor efetua modificagées no texto segundo a ideia que ele tem da ordem
do discurso. Essas modificacoes alteram a estrutura das frases (novo arranjo) e
sao constituidas, por exemplo, pela eliminagio das repeticoes, pela adjuncio
de afirmagées relativas e participios ou, a0 contririo, pela introducio de ver-
bos em frases que nio os tém, A modificagio mais recorrente &, sem dtivida, a
da pontuagio (ver Zuber), ¢ isso sem preocupagio com as intencdes do autor.
O coroldrio dessas tendéncias é a abstragdo, que faz substantivos substitui-
rem verbos, o que se nota tanto na traducdo de prosa quanto na de poesia.

No segundo caso, as modificacdes sdo trazidas em favor da clareza do
discurso. E assim com a “definicio” dos artigos do texto original. Essa clari-
freagdo nio deve ser confundida com a explicitagio, nem com a atualizacio
de que falam Goethe ou Halderlin, pois ela explicita “o que ndo quer ser
(claro) no original”.

A consequéncia ¢ que a tradugio se torna mais longa que o original.®
Chega-se, assim, ao alongamento, que, na realidade no acrescenta nada ao
texto do ponto de vista da informagio seméantica. Berman cita a tradugio
francesa de Moby Dick feita por Guerne como um exemplo tipico do alon-
gamento gratuito, ou pior, nefasto: “Moby Dick, alongade, de majestoso e
ocednico, se torna empolado e inutilmente titdnico”.

Isso nos lembra o exemplo citado pelo préprio Chateaubriand, ao tradu-
zir tal qual o verso monossildbico do Parafso perdido, de Milton: rocks, caves,

lakes, fens, bogs, dens, and shades of death, por rocs, grottes, lacs, mares, gouffres,

* O que se pode encontrar também em poesia, em particular nas rraducées das edighes
Bourgois do poeta Fernando Pessoa.
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anires et ombres de mort [rochas, grutas, lagos, charcos, abismos, antros e

sombras de morte], podando os artigos, que ele opde A glosa proposta por

Dupré de Saint-Maur:

En vain franchissaient-elles des rochers, des fondriéres, des
lacs, des précipices et des marais empestés, elles retrouvaient
rowjours d’épouvantables ténébres, les ombres de la mort,
que Dieu forma dans sa colére, au jour quil créa les maux

inséparables du crime..,

!Em vio elas atravessavam rochedos, pogas, lagos, precipicios
€ pantanos empesteados. Encontravam sempre trevas terrfveis,
2s sombras da morte, que Deus formon em sua cilera, no dia

€m que criou os males insepardveis do crime...]

. LR = s
E Chateaubriand conclui: “Nio falo daquilo que o tradutor empresta
aqui ao texto; o leitor ¢ que deve observar o que ganha ou perde com essa

pardfrase ou com o meu ‘palavra por palavra™ %
A quarta tendéncia deformadora, o enobrecimento, é apresentada com
seu coroldrio, a vulgarizacio. Berman cita Alain (Propos de litérature), que

comenta a maneira como se traduz a poesia inglesa para o francés:

Se alguém se poe a traduzir para o francés um poema de
Shelley, primeiro ele se espalhard, conforme o costume de nos-
805 poetas, que sdo quase todos um pouce oradores. Medin-
do-se entio pelas regras da declamacio piblica, ele colocari
seus “que” e seus “qual”, enfim, essas barreiras de sintaxe que
servem de apoio ¢ impedem, se posso dizer assim, as palavras
substanciais de morderem umas is oucras. Nio desprezo essa
arte de articular..., mas, entim, jd nio ¢é a arte inglesa de dizer,

tao compacta ¢ robusta, brilhante, preciosa e forte enigma.

# Chateaubriand, “Remarques sur la traduction de Milton”, Pogsie, Belin, n. 23, 4¢ trimestre, 1983,
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O enobrecimento consiste entdo a produezir frases “elegantes” a partir
de um texto original. Antoine Berman aparenta as tradugdes elegantes a
exercicios de estilo, rewritings retoricos. E preciso insistir aqui sobre o fato
de que, se as trés primeiras tendéncias provém mais de um etnocentrismo
linguistico e cultural que data da época cldssica, o enobrecimento j4 marca
uma escolha de lingua, quer dizer, da lingua dominante, culta. Seu carolrio,
a vulgarizacdo, consiste na confusio entre a oralidade, prévia a toda escrita,
¢ a lingua falada, vulgar, frequentemente um pseudocalao.

As duas formas de empobreciments que se seguem na enumeracio do
critico se distinguem entre si pelo fato de que, no primeiro caso, ou a qua-
lidade ¢ empobrecida, ou se prejudica a iconicidade do signo, seu aspecto
palpével e motivado. Berman di o exemplo da palavra peruana echuchumeca,
que se traduz por “prostituta”. A palavra de fato diz isso, mas o diz de uma
maneira sororz, um pouco como rameira, por exemplo. No segundo caso,
o do empobrecimento quantitativo, reduz-se a proliferagio de significantes,
caracteristica da nio fixidez da prosa, a um sé termo. Um exemplo dessa
proliferacio se encontra na série espanhola: rostro, cara, semblante, todos eles
traduzidos geralmente em francés por “visage”.

A tendéncia & homogeneizagio, como o nome indica, consiste em uni-
ficar sob todos os planos (lexicais, sintdticos, gramaticais) o tecido hetero-
géneo, dialdgico, do original.” As tendéncias 8, 9 e 10, ou seja, a destruigio
dos ritmos, a destruicdo das redes significantes subjacentes e a destruicio dos
sistematismos, podem ser consideradas como efeitos das tendéncias prece-

dentes, como a modificagio da pontuagio e, consequentemente, do ritmo

? Poderfamos citar aqui cerras traducées francesas dos romances de Clarice Lispecror que
conrém uma grande vasiedade de niveis, de momentos de escrita, ora limpidos, ora difusos,
€n passagens em que a narradora quer expressat a desordem de seu personagem, ou ainda
sua “indefinicio” diante da vida, ou sua falta de querer.
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do texto. A modificacio do ritmo pode ser acompanhada pelo apagamento
das recorréncias, das estruturas iterativas, das palavras ou estruturas-chaves
subjacentes e portadoras de uma significagio paralela.” Da mesma forma,
os sistematismos, a saber, os fatos que caracrerizam o estilo de tal ou tal
escritor, podem desaparecer em uma tradugio desatenta ou enobrecedora.
Meschonnic o demonstra bem a partir da tradugéo de Celan, cujo resultado
¢ a uma vez homogéneo e estilisticamente incoerente 5

Por outro lado, a tendéncia que consiste em abolir as redes vernacula-
fes encontra seu ponto mdximo na traducio do romance latino-americano,
O vernacular ¢ af essencial, mesmo que 0 encontremos também em grandes
autores franceses como Proust. Ele corresponde A visada de concretude que a
abstragio destréi. Por exemplo, bibloteus, em picardo, ¢ mais falante, mais
conereto e iconico que Hrresgue [livresco): o antilhano dérespecter, mais elo-
quente que manquer de respect [faltar com o respeito).

No romance Noites do sertio, de Guimaries Rosa,” o vernacular é essen-
cial. Seu apagamento constitui um verdadeiro atentado contra a textualidade
da obra. Assim, a frase “Era um dia de meio céu’, que remete 2 um dia
coberto, nublado, em que se podem entretanto perceber alguns raios de
sol a0 fundo, é simplesmente apagada da tradugfio francesa. Essa tendéncia
alcanca, em geral, os diminutivos, muito frequentes em espanhol, alemio
€ russo; ela substitui os verbos por estruturas nominais oy por substantivos
(assim, o verbo peruano alagunarse, “enlagoar-se”, torna-se se transformer en
lagune [transformar-se em lagoal; o argentino portesio, “portenho”, torna-se

habitant de Buenos Aives I'morador de Buenaos Aires].

23 ' s o
CE. a respeito a andlise severa de Kundera sobre as tradugtes francesas que eviram (erro-

neamente) as repetices kafkianas, in: Les Testaments trahis, Gallimard, NRE, 1993,
“On appelle cela traduire Celan”, op, cit.

93 g : .
Apresentaremos um comentdrio de um de seus textos traduzidos na segunda parte desee livro,
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O exemplo inverso desse apagamento ¢ dado por uma sobre-exotizagio
(tendéncia exagerada ao exotismo), proxima da vulgarizagio, como traduzir
o falar argentino por regionalismos normandos, por exemplo. Aqui intervém
a questdo dos provérbios. Antoine Berman se pergunta se eles devem ser
traduzidos, bem como as locugées ou os idiomatismos. Deverm-se buscar
férmulas j4 existentes na lingua de chegada ou transpor o espirito da lingua
original pela tradugio do provérbio?

Hd casos em que o equivalente ¢ bastante préximo nas duas linguas,
embora um pouquinho diferente. Assim, “em casa de ferreiro, espeto de pau”
equivale em francés a les cordonniers sont les Plus mal chaussés [os sapateiros
sdo os mais mal calcados]. Entretanto, “cada macaco no seu galho” traz uma
conotacio singular, tropical, que nio existe em francés, e aproxima-se de 3
chacun ses affaires [cada um com seus assuntos] ou expressio equivalente.”

Qutro aspecto que pode ser eliminado por uma traducio homogenei-
zante ¢ aquele da superposicio ou da coexisténcia de virias linguas simul-
tineas. Em outros termos, a relacio dos dialetos com uma lingua comum,
uma coiné, Assim ¢ em Guimaries Rosa, autor jd citado, a coexisténcia
entre o portugués normativo e o portugués popular. Da mesma forma, em
O livro de Manuel, do argentino Julio Cortdzar, assistimos a um encontro,
em Paris, de todos os refugiados e exilados politicos sul-americanos. Além de
Seus temperamentos, os personagens se diferenciam por seu pertencimento
geogrifico, uns 3 Colémbia, outros Venezuela, cutros 3 Argentina, etc.,

onde se sabe que o espanhol nio ¢ falado da mesma maneira.

% O francés vem Un tisns paut micue guie dewx tu lanras [Um voct tem é melhor que dois
voct terd]. que para um estrangeiro aparece como tipicamente francés, denotando um
conhecimento geral da gramdtica nacional. Se fossemos traduzi-lo em portugués, pode-
riamos hesitar entre a rradugio literal ou o equivalente hrasileiro, “mais vale um pdssaro
na mio do que dois voando”, cujas conotacdes sio adermais ecolbgicas.
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O romance retine, como diz Bakhtin, “heterologia”, “heterofonia” e
“heteroglossia”, e é a sua totalidade que deve ser traduzida. O tradutor deve
aspirar a verter essa heterogeneidade em sua tradugio, tarefa certamente
dificil, todavia de modo nenhum imposstvel, como recorda Antoine Berman,

Néo se trata aqui de langar pedras sobre os “maus” tradutores, mas
antes, como pensa Antoine Berman, de permitir a todos os tradutores se
armarem melhor para o exercicio da dificil tarefa que € a sua. O objetivo
¢ oferecer aos tradutores a possibilidade de analisar sua prépria pritica ¢
discernir ali os automatismos etnocéntricos que lhes chegam a partir de uma
longa histéria cultural. E nesse sentido, lembramos, que Antoine Berman
afasta toda visada prescritiva de sua analitica, que se quer uma reflexio
sobre a prética. Toda traducio ¢ falha, e pode-se dizer que o “mal escrito”
do escritor corresponde no tradutor ao “lapso de tradugiio” [ Versagung] do
qual fala Freud.

Assim, Antoine Berman caracteriza o texto orientado para o piblico
como manifestacio etnocéntrica. E se Chateaubriand pretende “calcar” o
texto de Milton, Klossowski, por sua vez, intenta trazer a0 leitor contempo-
rineo toda a beleza mimética do latim da Eneids de Virgilio.

Nos nossos dias, dada a confusao que se estabeleceu entre traduzir para
o piiblico e traduzir de maneira cléssica, conservadora e tradicional, poucos
sdo os tradutores que ousam privilegiar a recepgio de um texto traduzido
em detrimento de um texto-fonte. Umberto Eco, autor, entre outros, de
A busca da lingua perfeita,” no qual trata da tradugio, parece ser o tnico
tedrico que explicita certa preferéncia pessoal pela recepgo, mais que pela

letra estrita do texto original. E assim que ele accita que seu O nome da rosa

7 Umberto Eco, Lz Recherche de Iz langue parfaite dans la culture européene, Seuil, 1994,
[No Brasil: 4 busca da lingua perfeita na cultun enropeia, wadugio de Antonio Angonese,
Sio Paulo, Unesp, 2018. (N. da 'T))]
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seja traduzido em russo com algumas adaptagées referentes ao contetido, de
modo que o leitor nio se sinta exilado. Para parodiar Georges Mounin, lendo
a tradugdo russa, o leitor russo jamais terd a impressdo de que o texto que ele
1& foi primeiro pensado e escrito em uma lingua estrangeira.

A solugio que convém a Eco, de fato, ¢ pensar que a traducio é um
problema interno da lingua de destino. £ a lingua B que deve responder
por ela mesma, por assim dizer, e reencontrar seu equilibrio ajustando as
questdes semdnticas e estilisticas postas pelo original. Trata-se, naturalmente,
de compreender as expressdes da lingua de origem, mas o critério de sucesso
¢ dado somente pela exceléncia do texto produzido na lingua de destino,
Essa posicio ¢ a de Mounin e a dos linguistas em geral que se interessam
pela tradugiio, mas oferece um perigo e um paradoxo.

O perigo. nio dos menores, que Eco pressente é, de um lado, a obli-
teragdo do que ¢ literdrio em um texto. O outro perigo € o encerramento
do texto B, que j4 ndo deixa pressentir o que havia na origem. Isso coincide
com as declaragées do linguista I. A. Richards, bilingue sino-inglés. Assim

ele formula esse perigo:

A possibilidade de uma relacio enrre lingua A e lingua B se
apresenta somente quando e se B se encerra na plena realiza-
¢do de si mesma, assumindo ter compreendide A, mas nio
podendo dizer mais nada, pois o que se poderia dizer ¢, a

partir de entio, dito em B e por B.

Isso quer dizer que quando se resolve uma frase de uma lingua em outra
lingua, ndo resta mais nada que permita desconfiar se era mesmo aquilo
que estava escrito na lingua de partida. A traducio satisfatéria na lingua de
chegada oblitera o que se teria podido encontrar de ambiguo ou de polissé-

mico na lingua de partida. O outro problema que se coloca ¢ o de julgar a
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exceléncia da traducio: um texto pode ser excelente em vérios niveis ¢ segundo
varios critérios, mas serd todo texto excelente uma excelente tradugio?

Essas duas posigbes extremas sio sempre vivazes: a tltima origina-se do
senso comum, da ideia da tradugio como via de comunicagio, e é 2 posicio
dominante (inclusive do ponto de vista editorial). Isso nfo muda o fato de que
a posicio sustentada por Antoine Berman, posicio mais ética, que preconiza a
diferenciagio entre os textos e as linguas, tenha contribuido muito, nio apenas

. s -
para conferir ao dominio da tradugiio seu reconhecimento, mas também para

teorizar uma prética cada vez mais reivindicada pelos tradutores franceses.
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Diferentemente das primeiras, as teorias descritivas da traducio s6 em
dltima instancia oferecem julgamentos de valor, pois seu objetivo é essencial-
mente dar conta da operagio “tradutéria’. Consequentemente, elas diferem
das teorias prescritivas por partirem das tradugtes e dos paratextos (preficios,
comentirios) dos tradutores para tentar captar as operagdes, as transformagbes
a que o texto foi submetido em sua passagem de uma lingua para outra, bem
como o projeto do tradutor. As vezes acontece, entretanto, de cssas teorias
descreverem os procedimentos tradutérios com o objetivo nao apenas de
esclarecer, mas também de guiar o tradutor em sua pritica, de lhe fornecer
um modelo. Sendo essa distingio a4 Aoc, ninguém se admirard de que possa
ser incluido nesse grupo Chateaubriand, cujas formulagbes poderiam ser
comparadas aquelas de Cicero. A razio é simples: suas formulagées derivam
de uma pritica {e de uma época — excepcional na histéria da tradugdo fran-
cesa) totalmente diferente daquela do orador latino, tornado de certa forma
o arquétipo de toda a tradugio francesa das épocas cldssicas (séculos XVII e

XVIII} que o tomaram como o exemplo do tradutor “livre”,
1. Os precursores

Pertencem a essa categoria, essencialmente, as teorias oriundas da lin-
guistica, portanto modernas, embora ji em um Santo Agostinho (354-430
d.C.) se encontrem as primeiras tentativas de descrever, se nio a tradugio,
ao menos os fendmenos linguisticos ligados a ela.

Com efeito, Santo Agostinho, em De magistro, De doctrina christiana,

e nas Enarationes ad psalmas, propde um método de tradugio que repousa
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sobr {sti
€ as caracteristicas da palavra e de sya fungio de representacio, método

fundado sobre a teoria aristotélica do signo

Assim, o signo é ignificats
» 0 S1gno € composto pela significatio, construgdo do espirito deri-

vada da percepeio do real, e do sonus, 8rupo de sons a ela associada, A relacio

entre ambos & arbitréria,

As consequéncias do cariter arbitrrio do signo sdo trés:

* nio
se podem conhecer as palavras sem uma experiéncia direta ou

indireta acerca do que elas significam;
3

. T
diversos sonus podem ter uma mesma significatio (é o caso da sinoni-
mia), :

a). Por exemplo: 0 nome e 2 palavra (nomen, in De magistro);

* diversas significats
significationes podem ser €xXpressas por um sé senus (¢ o caso

da polissemia).

A con énci a0 &
Sequéncia para a tradugio é que se podem encontrar dificuldades

ara ' . :
para determinar o sentido das coisas que nio sao conhecidas. Quanto aos

sindni a0 € tio
1mos, su2 escolha nao é tio importante para a tradugio: Michel Ballard

recorda, segui i i &nci
» seguindo Louis Kelly, que “as preferéncias dos tradutores nio alteram

fi.llldamellta.[mente a tIaIleCIEIlCla de SEHtldO, € pl‘esel \ﬁam, apCSal de tudo
?

uma mes do”. % i i
ma denotagio”.”® Quanro 4 polissemia, ¢ 2 iluminacio divina que

deve
esclarecer o tradutor na busca do sentido. Santo Agostinho reivindica
3

alids, o direi irei
» o direito de ser obscuro e o direito de revelar, por diferentes traducées
>

o duplo sentido de um texto.”

oot .
gostinho nota, com efeito, que certas palavras hebraicas ou gregas nio

tém egui i
quivalente em latim, sendo que a segmentagio em palavras, bem como

< ~ . ,
uas conotagbes, varia conforme ag linguas. Pode-se ver que se trata rmais d
e

:: Michel Ballard, De Cicéron 4 Benjamin, PUL., 1991 p. 52
CF. Roger Zuber, Zes Befles Infidéles er Iy formation du godit classique, Albin Michel, 1968
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uma descricio-reflexio sobre a traducio que de preceitos, o que talvez expli-
que a pouca influéncia que ele exerceu sobre os tradutores, excetuando-se os
jansenistas do século XVII (como Sacy), corrente minoritdria, ao lado dos
discipulos de Sao Jerénimo.

Embora a tradugio fosse uma atividade presente durante toda a Idade
Média, servindo de intermedidria e de meio de comunicagio entre as dife-
rentes comunidades linguisticas para necessidades muito diferentes, politicas
ou comerciais, nao se pode falar de uma presenca tedrica da tradugéo naquela
época. Por outro lado, seguindo o modelo latino da imitatio, os autores se
interpbem entre o texto original e suas préprias interpretagdes, oferecendo
ao piiblico criacées relativamente pessoais. A maior parte dos escritos sobre
a tradugio que nos chegam daquela época, todavia, parecem insistir mais na
fidelidade a0 contetido que nas belezas estilisticas do original.

E assim que Boécio (480-524 d.C.), homem de letras do circulo de
Teodorico'” e autor de A consolagio da filosofia, traduz Porfirio (filésofo
neoplatdnico) na linhagem de Filon de Alexandria, quer dizer, segundo as exi-
géncias do “palavra por palavra”.'" Essa maneira de traduzir em latim domina
durante toda a Idade Média e mesmo depois, embora coloque problemas aos
tradutores'® e se torne objeto de polémicas. Assim, em 850, segundo Michel
Ballard, Anasticio Bibliotecirio redige uma carta ao Papa Jozo VIII na qual
acusa seus contemporineos nio apenas de deformar, por meio do literalismo,

a lingua de chegada, mas também de produzir textos desconcertantes.'® A
maior parte das tradugées se refere a textos religiosos ou 4 Biblia, em que o

problema da fidelidade a palavra (ou até mesmo a ordem das palavras) per-

1 Rei ostrogodo do perfodo que se segue 3 queda do Império romano,
W Louis Kelly, 7he True Interpreter, Oxford, Blackwell, 1979, p. 71.
M2 Cf. as formulacbes de Sio Jerdnimo, cap. precedente.

1 Michel Ballard, De Cicéron & Benjamin, PU.L., 1991, p. 35.
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manece um valor fundamental, Esse desejo de difusao das Escrituras chega ao
ponto de obrigar os missiondrios a inventar um alfabeto para as linguas nio
escritas™® na Europa oriental. Da mesma forma, tanto no mundo anglo-saxio
(o rei Alfredo, o Grande realiza cle mesmo, no século IX, a tradugio de obras
histéricas, religiosas e filoséficas) como na Franca, a tradugio estd ligada 3
atividade de cristianizacio da Igreja. Nesse sentido, o problema com o qual
séo confrontados os tradutores é o da adequagio entre “a simplicidade do
contetido” e as “propriedades exatas da palavra”, como preconizari Alonso,
arcebispo de Cartagena (no século XV). Escolas de tradutores aparecem nos
paises de lingua drabe (as escolas sirfacas no século VI, a escola de Bagdd no
século IX), na Espanha (a escola de Toledo, a partir do século X), grandes
tradutores surgem no sul da Itdlia, mas na Franca “traduz-se relativamente
pouco™® na segunda parte da Idade Média, Podem-se citar Jean &’ Antioche
(no século XIII), tradator de De inventione e da Rbetorica ad Herennium; Jean
de Mung, tradator da Hiszoria calamitatum, de Abelardo, e de De re militari,
de Vegécio, por encomenda de Eelipe, o Belo (século XIV). Carlos V traz,

a partir de 1363, tradutores da Ttilia, tais como Tommaso da Pizzano, Jean

Golein, Raoul de Presles, Nicole d’Oresme (tradutor de Aristételes), Simon
de Hesdin. Embora os tradutores ainda estejam sob o império da traducio

literal, vé-se evoluir a maneira francesa de traduzir, Segundo Michel Ballard,

“a partir do fim da Idade Média, delineia-se na Franca uma maneira predo-

minante de traduzir que evita o Palavra por palavra’ por razbes de clareza

¢ elegincia”.' Essa maneira de traduzir ¢ com frequéncia apresentada nos
preficios ou posficios As tradugdes, mas ndo constitui verdadeiramente o

que se poderia chamar de uma teoria,

"™ Georges Mounin, Les Problémes théovigques de la traduction, Gallimard, 1963, col. Tel
' Michel Ballard, op. cit., p. 81. i
196 Thid., p. 87,
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Uma verdadeira teoria descritiva da tradugio aparece, em contrapartida,
no século XVII, sob a pluma de Méziriac (Claude-Gaspard Bachet, nascido
em 1581}, que descreve, a0 mesmo tempo em que critica, a maneira como
Amyot traduz {em Discours sur la traduction).

Roger Zuber apresenta Méziriac como um “velho... tocante de sinceri-
dade”, que ataca os erros de tradugio no Plutarce de Amyot, considerando-o
como “o primeiro {que) utilizava um procedimento #gico de classificacio™"” para
despistar as infidelidades de um tradutor. Méziriac analisava, uns apés outros, os
exemplos convincentes de adiges, supressies e modificacoes abusivas, e levava

o estudo até as razdes proviveis dos erros cometidos por Amyot. E entio que
incansavelmente revinha, ndo sem pedantismo, a acusagio de ignorincia: Amyot
“ndo tinha uma base de doutrina suficiente”, ele ignorava a poesia, ignorava a

cronologia, a zoologia e a matemdtica.'® Com efeito, pode-se citar Méziriac:

Que se ele ndo len diligentemente os escritos dos Poetas, também

nio se deu 2o trabalho de folhear os livros dos Oradores (p. 447).

Ou ainda:

Ele toma uma formiga por uma cigarra... Pois ele troca
uma macieira por uma pereira, uma sorveira por um cornus,
Ninguém também jamais pensard que ele tenha penerrado os

segredos da Aritmérica (p. 452-453).

Michel Ballard lhe atribui um lugar bastante importante, uma vez que
Meéziriac € o autor de um volume que se intitula De lz traduction, estudo

iniciado em 1626 e enderegado a Monsieur de Vaugelas. Ballard recorda os

7 Grifos nossos.
" Roger Zuber, Les Belles Inficdéles et la formation du gosit classique, Albin Michel, 1968, p. 57.

Ele acrescenta: “Atacar Amyot era rerirar de nossa prosa suas mais belas obras.”
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principios formulados pelo critico, que devem ser rigorosos para um tradutor:
“que ele ndo acrescente nada ao que diz seu Autor, que ndo subtraia nada e
que ndo efetue nenhuma mudanga que possa alterar o sentido”.!®

Sem entrar em detalhes, pode-se ver que Méziriac estabelece uma espé-
cie de classificagao das estratégias empregas por Amyot, entre as quais: 0s
“abafamentos indevidos” (adicées que, conforme sua natureza, podem ser
“supérfluas”, “impertinentes”, breves ou longas), representados pelas palavras
ou pelas glosas equivocadas, ou mesmo por frases; as “omissées”, que sd0, 0
que era previsivel em Amyot, menos numerosas que as primeiras; os erros de
sentido e de interpretagio das formas (o sentido, a pontuacio, as palavras de
ligacdo, etc.). Trara-se seguramente de uma descricio, Zuber admite, mesmo
que essa descrigio seja levada a cabo sobre um fundo prescritivo negativo.

As notas de Chateaubriand a respeito de sua traducio literal do Paradso
perdido de Milton ainda podem ser consideradas mais descritivas que prescri-
tivas. Chateaubriand considera que ele operou uma “revolugio” na maneira
de traduzir, mas o que mais importa a seus olhos ¢ a descrigio dos meios que
ele empregou para fazé-lo. Podem-se contar entre eles o respeito, ou mesmo o
decalgue da sintaxe inglesa em detrimento das regras do bom uso do francés, a
citacdo™” (Séneca, a Biblia), a eriagdo de neologismos, o respeito pelas “palavras
horriveis” e pelas “palavras comuns” — os diferentes niveis do texto de Milton,
portanto, bem como o obscuro (Deus). Acontece &s vezes de Chateaubriand
explicitar, quando a diferenca entre as duas culturas & muito flagrante, mas ¢ raro.

Se Leconte de Lisle, o outro tradutor “literalista”" do século (publicaa

llinda ema 1867), ¢ conhecido por seu pertencimento a0 movimento poético

1% Michel Ballard, De Cicéron 4 Benjamin, PU L., 1991, p- 165.

1% A ativagio da interrextualidade, como se diriz atualmenre,

11 Fgses dois aurores sio efetivamente os primeiros, no século XIX, a volrar 1 “letra” do texto
original. A seu respeito, cf. Didier Pralon: “On lui reproche ses calques”, in: “Traductions

francaises de I'fliade (1519-1989), Cabiers du Claix, Travaux, 1, 10, 1993.
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parnasiano, Chateaubriand, por sua vez, nio apenas é considerado como um
dos grandes escritores de prosa do século XIX, mas também como um dos
autores que deram origem ao género, desenvolvido por Baudelaire, da prosa
poética. Sendo a0 mesmo tempo o mestre da prosa francesa, Chateaubriand
escolheu, em 1836, traduzir literalmente o Paraiso perdido, ¢ isso em virrude
do cardter especifico da obra, de seu cardter j4 bastante intertextual, para
empregar um termo moderno. De fato, essa obra, escrita entre 1652 e 1667,
tem como fontes a Biblia, Lucrécio, a Eneida, de Virgilio, Ariosto, Dante,
A rainha das fadas, de Spenser. A primeira edigio, de 1667, comporta dez
livros e compreende 12 mil versos.

E preciso acrescentar que o autor, Milton, desenvolve tambémn af uma
argumentagio teoldgica na qual Deus € o tinico Deus (Deus é um), diferente
daquela do catolicismo. Isso certamente terd repercussées sobre o estilo da
obra. Chateaubriand, no preficio 4 sua traducio,!? aponta que, quando
Milton faz falar os Demdnios, ele remete, ironicamente, em sua linguagem,
as ceriménias da Igreja romana. Quando fala a sério, ele emprega a lin-
gua dos tedlogos protestantes. A obra de Milton ¢ escrita em pentimetros
ingleses, com fragmentos de prosa, e deixou tragos na obra de roméanticos
ingleses como Scott, Coleridge, Shelley, Byron, Keats e mesmo depois, em
Blake ou Eliot.

Chateaubriand, por sua vez, como se sabe, é o autor de O génio do
cristianismo (1802) e de Os mdrtives (1809), mas ele nio & o (inico auror a
desenvolver temas religiosos, frequentes em seus contemporineos, como
Lamartine (A4 queda de um anjs, 1839), Vigny (Elsa, 1827; A célera de Sansio,
1830) ou Hugo (A lenda dos séculos, 1859-1883; O fim de Satands, 1886;
Deus, 1891).

12 Cf. Poehsie, n. 23, Paris, Belin, 1983, p. 112 et seq.
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Em seu preficio i tradugio de Milton, Chateaubriand se explica:

E uma traducgo literal, com toda a for¢a do termo, que levei
a cabo, uma rraducdo que uma crianca e um poeta poderio
seguir sobre o texto, linha por linha, palavra por palavra,
como um diciondrio aberto sob seus olhos, o que constitui

um primeiro ponto.

Aqueles que poderiam pensar que uma empreitada dessa natureza é coisa

ficil, ele diz, enquanto descreve seus meios:

O quanto me foi necessdrio de trabalho para chegar a esse
resultado, para desenvolver uma frase longa de maneira Iticida,
sem despedagar o estilo, para encetrar os periodos sobre a
mesma cadéneia, a mesma medida, a mesma harmonia; o que

me foi necessdrio de trabalho para tudo isso ndo se pode dizer.

Ora, se a tradugio de Chateaubriand ¢ literal & porque, segundo Antoine
Berman,’” o texto de Milton, pelo seu aspecto altamente intertextual, jAé,
de certa forma, uma “traducio literal” no original. Estamos aqui diante de
um segundo ponto importante, o respeito ao projeto do texto-fonte.

Charcaubriand faz referéncia a essa multiplicidade de linguagens do
original: “Nio tenho de forma alguma a pretensio de ter tornado inteligiveis
as descricdes emprestadas a0 Apocalipse ou tiradas dos Profetas, tais como
esses mares de vidro que sdo findados & vista, essas rodas que giram dentro das
rodas, etc.” Mais adiante, ele diz que Milton empresta is vezes o antigo jargio
italiano: dautonr d’Fre sont lancés des dards de deésir qui souhaite la présence

d’Eve |“E dela a quem olhasse dardejavam-no desejos que ela 2 vista ndo

3 Tn: “Chateaubriand, traducreur de Milton”, Les Tours de Babel, TE.R. 1985.
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deixasse”]."* Ele nota o emprego, em Milton, do genitivo absoluto frequente
em grego, dificil de traduzir para o francés.

Assim, Chateaubriand traduz Milton conforme duas dimensées: uma,
religiosa, outra, latinizante. Para isso, cerca-se de tradugées latinas que lhe
permitem obter versoes literais em inglés e em francés, a partir do latim, uma
vez que o inglés de Milton é um inglés latinizado.

A esse respeito, Chateaubriand faz referéncia ao grande ntiimero de abla-
tivos absolutos latinos empregados por Milton, cujo sentido ele foi obrigado
a completar em francés. E assim com as serpentes “que cacheiam [curd]
Megera”, que ele traduziu por les serpents qui forment des boucles sur la téte de
Meégeére [as serpentes que formam anéis sobre a cabega de Megera], e também
com expressoes de autores latinos como Séneca ou Virgilio. Ademais, o texto
de Milton, além dos problemas gramaticais que coloca, faz alusdo a palavras

que correspondem 4 um uso romanag:

Quando Mikton representa os anjos girando uns sobre a langa,
outros sobre o escudo, querendo dizer que viravam 4 direjta e
3 esquerda, essa maneira poética de falar é emprestada a um
uso comum entre os romanos: o legiondrio segurava a langa
com a mio direita e o escudo com a méo esquerda: declinare

ad hastam vel ad scutum.

A consequéncia de tudo isso, segundo Antoine Berman, ¢ que a traducio
de Chateaubriand ¢ uma traducio em francés Latinizado. As observagoes de
Chateaubriand sobre sua traducio do ablativo absoluto latino em [rancés mos-
tram que, enquanto reclama uma tradugdo literalista, ele distingue sua tradugio
do que seria um “palavra por palavra” escolar ou filolégico do texto de Milton.

14 John Milton, Parafie perdido, rradugio de Daniel Jonas, Sdo Paulo, Editora 34, 2015.
Livro VIII, v. 62-63. (N. da T.)
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Assim, a0 mesmo tempo em que defende sua posicio e seu trabalho, ele
expressa a ideia de que, embora a traducio interlinear de Luncau de Boisjermain
scja tiril, ela termina por ndo ser efetivamente confidvel, pois “a0 seguir palavra por
palavra, ela abunda em contrassensos e com frequéncia a glosa por baixo oferece
um sentido oposto A traducio interlinear” Em suma, o “palavra por palavra” ¢
insuficiente ¢ fonte de erros, ¢ nfo deve ser confundido com a literalidade. 't

Chateaubriand traduz ainda menos palavra por palavra, uma vez que ele
nio traduz o Paraiso em versos, que ¢ a forma original, mas, como jd apon-
tamos, em prosa, mesmo que seja uma prosa bastante poética. Ou, como o
diz George Steiner, especialista em tradugio da Biblia, “o literalismo nio ¢
0 modo ficil e primeiro, mas o modo derradeiro”.

Se refletirmos sobre as classificagbes do género estabelecidas por Aristéte-
les, pode-se explicar a escolha da prosa pela prépria natureza do poema de Mil-
ton, poema épico que, como o poema dramitico, mantém uma relagdo essen-
cial com a grande prosa, cujos cxemplos da Eneida ou da Odisseia sao bastante
eloquentes. Poderiamos entio pensar que o poema miltoniano converge, nesse
sentido, para o que Walter Benjamin chama “o niicleo prosaico de toda obra” 116

Ademais, pode-se compreender melhor 3 posicio de Chateaubriand pelo
fato de que ele mesmo ¢ prosador. Parece mais importante destacar que, na
mesma época, Baudelaire decide traduzir o poema “The Raven”, de Edgar Allan
Poe, em prosa. No plano mais te6rico, além das explicagbes que se podem tentar

117
dar a esse fato,'” pode-se pensar que esse estado de coisas deve ser posto em
- . M
{&-ntome Berman acrescenra que “o palavra por palavra’, por definicio horizontal e Finear,
€1mpaotente para verter os diversos niveis sustenrados do original, bem como sua espessura
significante”, in: “Chateaubriand, traducgenr de Milron”, Les Tours de Babel TER. 1985
p- 109 et seq. ,
116 ica
Jacques Roubaud define a oposicio entre prosa e poesia segundo o critério da presenca ou
da auséncia de narragio, cf. Podsie, etcétérg - ménage, Stock, 1995,

uy Eﬁl’}l Etkind imputa a esse faro, entre ourras causas, a Revolugdo francesa (e a russa), que
faz “tdbula rasa” da wradicio, cf. I/n art en crise, IJAge d’hermme, 1982, p. 27-29
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refagiio com o nascimento de um género novo — o poema em prosa, estabelecido
pela prosa poética de Chateaubriand (¢ Rousseau, Diderot}, ¢ que encontraria
o sucesso que conhecemos.

Em suas observagoes, ele faz alusdo a algumas tradugdes precedentes, que
compara  sua, na qual cle transpée em francés uma enumeragio de palavras
monossildbicas, cortando os artigos, para manter a estrutura do verso inglés.

A tradugio literal pode revelar, ademais, a expressio de uma certa relagio
do tradutor com a lingua materna, que ela necessariamente violenta. Recor-
damos que Chateaubriand justifica sua escolha, entre outras coisas, dizendo
que “nossa lingua se tornou uma lingua madura’. Essa relacdo madura com
uma lingua materna madura permite, por si s4, aceitar o “abalo violento”

da lingua estrangeira.!®

Mais adiante, ele retorna a essa ideia:

Calquei o0 poema de Milton como sobre uma folha transpa-
rente; nio temi alterar o regime dos verbos quando, perma-
necendo mais francés, eu teria feito o original perder algo da
precisio ou de sua energia: isso serd mais bem compreendido

por meio de exemplos.

O poera descreve o paldcio infernal:

Many a row
Of starry lamps
Yielded light

As from a sky

1% Expressdo utilizada por Walter Benjamin, cf. “La tiche du traducteur”, Myshe et violence,
Paris, Denoél, 1971, [No Brasil, em uma de suas diversas traducdes: “A tarefz do traduror”,
tradugio de Susana KampfF-Lages, in: Werner Heidermann (org.), Clissicos da teoria da
radugdo, v. 1, 2. ed. Floranépolis, UFSC, 2010, p. 201-231.]
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Traduzi: Plusienrs rangs de lampes étoildes... émanent la lumiére
comme un firmament. [Diversas fileiras de Iampadas estrela-
das... emanam a luz come um firmamentoj. Ora, sei que
émaner, em francés, nio é um verbo ativo: um firmamento
nio emana # luz, a luz emana de um firmamento; mas tra-
duzam assim, ¢ o que se tornardo as imagens? Ao menos o
leitor penetra aqui no génio da lingua inglesa; ele aprende a
diferenca que existe entre os regimes dos verbos nessa lingua
€ na nossa. Empreguei, como o disse ainda, palavras anrigas;
tornei-as novas, para verter mais fielmente o texto; ¢, sobre-
tudo, nas palavras negativas que tomei essa liberdade: assim,

SC eNCONUATdo fnadorée, inabstinence, eiz,

Chareaubriand sc permite assim forgar a lingua francesa em direcio
20 original. Isso é ainda mais marcante pelo fato de que ele néo hesita, por
respeito ao original, em introduzir em francés tanto arcafsmos quanto neolo-
gismos. Ele constata que Milton emprega palavras que ndo se encontram nos
diciondrios, e que o faz intencionalmente, ¢ cita Johnson, que nota no autor
inglés “uma singularidade de dicgio uniforme, um modo ¢ uma estrutura de
€xpressao que tém pouca semelhanca com aqueles de qualquer outro escritor
precedente, e que estio tio distantes do uso ordindrio que um leitor nio
letrado, quando abre seu livro pela primeira vez, se encontra surpreendido
por uma lingua nova”. A literalidade ¢ ainda aqui respeito 4 letra original,
inclusive na manutengio de uma certa obscuridade desejada pelo poeta. Cite-
mos Chateaubriand: “Quando a obscuridade fo; invencivel, deixei-a: através
dessa obscuridade, se sentir4 mais o deus”,""? Talvez, se poderia acrescentar,

cxatamente por causa dessa obscuridade,

1y - « ) d
Chareaubriand, Remarques”, Poctsie, n. 23, Paris, Belin, 1983, p. 119,
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Mas as formulagdes de Chateaubriand nio se encerram nas notas sobre
suas intengdes e dificuldades. Enquanto fala de sua traducio, ele faz consta-
tagbes importantes que poderiam constituir as primicias de uma tradutologia
moderna. Assim, ele nota que os tradutores tendem a modificar o original
sem que uma razdo o possa explicar. Eles transformam os plurais em singu-
lares, os singulares em plurais, os adjetivos em substantivos, os artigos em

pronomes, 0§ pronomes em artigos:

Se Milton diz o vento, a 4rvore, a flor, a tempestade, etc.,
eles colocam os ventos, as drvores, as flores, as tempestades,
cte; se ele diz um espirito suave, eles escrevern a suavidade
dao espirito; se ele diz sua voz, eles traduzem a voz, ecc. Sio
coisas pequenas, sem diivida; entretanto, acontece, nio se
sabe como, que tais mudangas repetidas produzem no fim
do poema uma alteragio prodigiosa; essas mudancas dio
ao génio de Milton esse ar de lugar comum que se associa

a fraseologia banal. 2

Em seu literalismo, Chateaubriand respeita ndo apenas o projeto intet-
textual do texto original, com todo o sistema de referéncias de Milton, mas,
mais precisamente, a forma do texto, cujo grau de novidade, de estranha-
mento, ele reconhece. Se ele introduz estruturas inglesas na frase francesa
(as palavras sem artigo), como o fazem na sequéncia Mallarmé ou Klossowski,
por exemplo, também estd atento 2 precisdo linguageira de Milton, tanto do

ponto de vista poético quanto do ponto de vista estilistico e retérico:

' £ interessante notar que, mais recentemente, Henri Meschonnic fez o mesmo género
de constaracio em relagio is traducdes francesas da poesia, com a diferenca que, para
Meschonnic, esses efeitos de poetizagio devem ser severamente condenados, cf. “On appelle
cela traduite Celan”, Pour la poétique II, Gallimard, 1972, p. 369 et seq.
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Nunca um estilo foi mais figurado que aquele de Milton:
nio ¢ Eva que € dotada de uma majestade virginal, é a majes-
fosa virgindade que se encontra em Eva; Addo ndo & inguieta,
¢ a inquietude que age sobre Adio; Sarands ndo encontra
Eva por acaso, é 0 acaso de Satanis que encontra Eva; Addo

ndo quer impedir Eva de ausentar-se, ele procura dissuadir

& anuséncig de Fyva,

No plano lexical, ele nio recua diante de termos institucionais ou juridi-
cos. Assim, onde outros tradutores €mpregaram (ermos vagos, como assem-
bleias, emblemas, lembrados, conselhos, ele ndo hesita em empregar termos
plenos, como sinodos, memoriais, recordados, concilios, sendo a religiosidade

um dos elementos fortes do estilo miltoniano,

Chateaubriand nio esconde as dificuldades que encontrou para com-

pletar sua tarefa:

Cerquei-me de todas as disquisicdes dos escolastas; li todas
as tradugbes francesas, italianas e latinas que pude encontrar,
As traducées latinas (traductes da Biblia), pela facilidade com
que vertem literalmente as palavras e seguem as inversoes, me

foram muito ticeis,
Modestamente, ele acrescenta:

Em tudo o que acabo de dizer, nao faco minha apologia, busco
apenas uma desculpa para minhas falhas, Um tradutor ndo
tem direito a gléria nenhuma; ¢ preciso apenas que ele mostre
que foi paciente, décil ¢ trabalhador, Se tenho g telicidade de
dar conhecer Milton 3 Franga, ndo me ‘queixarei das fadigas

que me causou o excesso desses estudos. ..
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Todavia, como o nota Antoine Berman,'?! Chateaubriand estava cons-
ciente do aspecto “revoluciondrio” — inclusive no plano teérico — de sua

empresa, que ele reivindica dizendo:

Seria permitido a mim esperar que, se meu ensaio nio for muito
infeliz, ele possa trazer a cada dia uma revolugio na maneira de
traduzir? Na época de d’Ablancourt, as traduges se chamavam
belas infiéis; desde aquele tempo, teremos visto muitas infiéis
que nem sempre eram belas; chegaremos ralvez a descobrir que

a fidelidade, mesmo quando lhe falta beleza, tem seu prego,

Chateaubriand ndo é o inico autor do século XIX a praticar a traducio
literria, mas é sem davida o Unico a quem se pode atribuir uma posigio
tedrica sobre a questdo. Contrariamente aos autores roméinticos alemaes,!*
os grandes tradutores franceses do século (Hugo, Baudelaire, Mallarmé, M™
de Staél, Leconte de Lisle} nio abordam a questio sob um ponto de vista
geral. Eles falam de sua prépria experiéncia, e sobretudo do autor que eles
traduzem. Nio podemos, portanto, incluir suas formulacées em nossa clas-

sificacio das teorias descritivas.
2. Tradugio e linguagem
Com o século XX e a rdpida ascensdo das ciéncias humanas, em particu-

lar da linguistica, a tradutologia, segundo os termos de Jean-René Ladmiral

(Théorémes pour la traduction), adquire um aspecto claramente linguistico

1 Cf. Antoine Berman, “Chateaubriand traducteur de Mikton”, Les Taurs de Babel, TE.R., 1985.

% Cf. Antoine Berman, LEprenve de [étranger, Paris, Gallimard, 1984, col. Essais. [No Brasil :
A prova do estrangeiro: cultura e traducio na Alemanha romintica, traducio de Maria
Emilia Pereira Chanut, Bauru, Edusc, 2002. (N. da T})]
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e pedagdgico. Uma vez que se podem descrever as traduces, notadamente
a partir das linguas de partida e de chegada, pode-se ensinar a traducio
enquanto passagem de uma lingua para outra. Sendo essas teorias bastante
numerosas, tecobrindo todos os aspectos da lingua, ¢ forgoso nos restringir-
mos a alguns exemplos, que parecem, a principio, os mais representativos.
No artigo de Georges Mounin sobre a tradugio na Encyclopedia Uni-
versalis, o primeiro estudo moderno sobre a traducio é atribuido nio 2 um
linguista, mas ao filésofo estadunidense Wilbur Marshall Urban (1939).

Segundo Georges Mounin:'??

E, sem divida, em Language and Thoughr (1939),7 do filésofo
estadunidense Wilbur Marshall Urban, que a tradugio con-
quista a dignidade de problema filoséfico inteiramente  parte:
ela tem direito a uma reflexio especifica de trés paginas ¢ a um
apéndice de cinco. Os linguistas da época sio consultados a
respeito: Gardiner, O. Jespersen, K. Vossler, sobretudo E. Sapir
€, mais ainda, o emdlogo Bronistaw Malinowski, o qual havia
dado em 1923 um apéndice notdvel: “The Problem of Meaning
in Primitive Languages”, em Zhe Meaning of Meaning, de C.K.
Ogden ¢ L A. Richards (82 ed., 1946).

W. M. Urban ¢ o primeiro filésofo da linguagem a evocar as questoes de
tradutibilidade ou de intradutibilidade total ou parcial. Em poucas palavras,

a possibilidade ou ndo da tradugio de uma lingua-cultura para outra.

123 CE. Georges Mounin, Linguistique et traduction, “Les théories accuelles de la traduction”,
Bruxelles, Dessart et Mardaga, 1976,

1% Provavelmente Mounin se refete aqui & obra Language and Reality: The Philosophy of
Language and rhe Principles of Symbolism, London, Georges Allen and Unwin, 1939,
(N.daT)
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A primeira reflexio moderna sobre a traducio'® ¢, portanto, americana,
e data do fim da Segunda Guerra Mundial. E preciso acrescentar aqui que os
estadunidenses se interessaram muito pelas linguas naquela época.'® Qs pro-
blemas colocados pela traducio, no seio das reflexdes do pés-guerra, estio
centradas na questdo da traduzibilidade ou da intraduzibilidade total das
linguas, ligada A questdo da diferenca entre as linguas (obstdculo linguistico)
ou da diversidade das realidades psicossocioetnolégicas (obsticulo cultu-
ral). Estas ultimas, lembramos, estio presentes ao longo de toda a histéria
da tradugio: nio ¢ a diferenca entre a lingua grega e a lingua francesa que
constitui obstdculo 4 tradugio do texto de Homero. Além do problema do
texto de Homero,"”” hd as diferencas culturais, intraduziveis no século XVIIL
Todavia, certas diferencas entre as linguas refletem realidades (linguisticas)
inexistentes, portanto, intraduziveis, 2 priori, de uma lingua para outra,
como j4 o havia notado Santo Agostinho. Os exemplos sio infimeros, sejam
cles referentes a0s nomes de plantas ou animais, is estagées {a neve para os
esquimés ou para os ndémades do deserto) ou aos conceitos, como aponta
Jean-René Ladmiral.'?

A partir da andlise das diferencas entre as linguas — que remontam ao

mito de Babel — diversos linguistas ou filésofos da linguagem, como Wilhelm

15 A tradugio no sentido linguistico, 2 saber, a passagem de uma mensagem escrita {ou oral)
de uma lingua a outra. Deixamos de lado o interpretariado oral {entre as tribos) ou a
“tradugdo” dos ordculos entre os gregos. A questio pode parecer paradoxal, uma vez que
a tradugio jamais deixou de existir desde 0 ano 3000 a.C.

126 Eles conceberam métodos de aprendizagem do japonés, lingua do “inimigo”, tio eficazes
que, durante a guerra, os interlocutores estadunidenses tinham condices de intervir nas
comunicagbes japonesas via ridio e obter informagées militares por meio de um japonés
sem falhas.

% Com efeito, o primeiro problema da sradugio de Homero reside no estabelecimento do
texto, problema tornado essencial em nossa época,

128 CK. a seguir, Jean-René Ladmiral, Traduction: Théorémes pour [a traduction, Patis Payot,
1979, coll. Perite Bibliotheque.
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von Humboldt,'” Edward Sapir,'2° Benjamin Lee Whorf,**' chegam 3 conclu-
sdo da impossibilidade (teérica) de traduzir, Se cada lingua, de fato, representa
uma visio do mundo especifica, e se, desde Sausurre,' as linguas nio sio
nomenclaturas, a equivaléncia das palavras nio corresponde, em nenhum
caso, a equivaléncia de visada de cada lingua,

Para simplificar o problema, o que est4 posto aqui ¢, essencialmente, a
questio da conotagio. Assim, George Steiner Mostra, em meio 4 ouLros exem-
plos, como cada uma das linguas curopeias levou em conra de maneira dife-
rente, ha tradugio da palavra de Génesis {1,3), o verso Fiat fux. Er facta est lux,
“encadeamento que se grava na meméria”, segundo Steiner.'* Com efeito,
enquanto o italiano o traduziu de maneira ainda mais lapidar, embora mais
musical (87 luce. £ fu luce), ¢ o alemio e o inglés, de maneira quase idéntica
ao hebreu (Es werde Licht. Und es war Licht/Let there be light: and there was
light), com algumas pequenas modificacées (alongantes), a versio francesa,

pela inversio das palavras, distingue-se claramente: Que la lumiére soit; et

la tumiére fur:

No texto francés, a coloragio dramdtica da realizagdo da evi-
déncia desconcertante destaca-se do verbo (e ndo da palavra
bumidre [luz]): ela se referc 3 passagem do presente do sub-
juntivo seir [seja] 20 pretérito petfeito do indicativo Jfut {foi].

Mas a diferenga essencial se manifesta no emprego do artigo

Y CF. Wilbelm von Humboldrs Conception of Linguistic Relativity, 1.a Haye, R.L. Brown, 1967,

" Edward Sapir, Le Langage, Patis, Payot, 1953.

"' Benjamin Lee Whorf, Language, Thought and Reality: Selected Writings of Benjamin Lee

Whorf- ed. J. B. Carroll, 1956,

Ferdinand de Saussure, Curso de lingustica geral, $30 Paulo, Culeriz, 2008,

* Citaco da tradugio latina, considerada pela retérica do Renascimento como parte do
“sublime”, mesmo que ela ndo derive da retérica, que ndo contenha nenhuma figura (cf, Traits
de poétique et de rhétorique de la Renaissance, Le Livre de Poche, Librairie Générale Francaise,
1990). Em Steiner, cf. “T.¢ parcours herméneutique™, in: Aprés Babel, Albin Michel, 1978,

132
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definido. A frase perde manifestamente em vigor... nem o
italiano, nem o inglés, nem o alemio toleram o artigo quando
se cxpressam a ordem divina e sua execugio primeira, A versio
francesa destaca-se claramente. A sintaxe do Deus e do evento
concorrem pata um efeito de equilibrio, de igualdade mais que
de grandeza rautolégica. O artigo definido postula a esséncia
antes do fendmeno. Que la lumiére soit [Que a luz seja] possui
uma intelectualidade inteiramente ausente do subjuntivo de
ordem obtusa de flaz fux ou a proximidade natural de Zet

there be light™...

Para o hermeneuta Steiner, a frase em francés perde seu valor iconico
(divino?).

Essa argumentagio nem por isso invalida, aos olhos do grande espe-
cialista, o argumento dos universais da linguagem' e, consequentemente,
a possibilidade de traduzir.

De fato, alinhando-se 4 corrente que contesta a teoria de Benjamin
Lee Whorf, discipulo de Wilhelm von Humbolds, ¢ segundo a qual néo
somente as linguas constituem visdes de mundo especificas, no limite do
incomunicdvel, mas que cada individuo tem seu uso privado da linguagem,
George Steiner pensa que “as palavras nio sio a materializacio de operacbes
mentais imutdveis e de significacbes fixas”, e que o “paralelismo determinisca”
de B. L. Whorf entre palavra e pensamento nio resiste a um modeclo din-
mico do processo linguistico — por exemplo, o postulado de Wittgenstein
de que “o sentido de uma palavra ¢ seu uso na lingua”.1% Seu argumento

& George Steiner, Aprés Babel, Albin Michel, 1978, p. 285-286.

¥ Questio tratada igualmente por Georges Mounin, Les Problémes théoriques de la traduction,
Paris, Gallimard, 1963, cap. 12, coll. Tel.

1% Ibidem, p. 97-98.
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¢ simples: se as hipéteses de Humboldt, Sapir e Whotf estavam corretas,
como se poderia vislumbrar nZo apenas a possibilidade de comunicagio,
nas também a da aprendizagem das linguas e, evidentemente, da trans-
feréncia de universo que se verifica na tradugio?

Daf nasce a convicgao da existéncia de universais da linguagem,
de denominadores comuns de certa forma, que permitem a passagem de
uma lingua para outra.

Um outro fator importante para a nossa problemdtica, e que inter-
cepta os problemas evocados anteriormente, é a maneira de traduzir o
texto religioso, que marcou fortemente 2 pratica da tradugdo. A Biblia,
traduzida em latim por Sio Jer6nimo, o Romano, durante muito tempo
teve sua tradugio proibida em lingua vulgar. Sua tradugio para o alemio
por Lutero foi um evento nio apenas religioso, mas linguistico e cultural:
Lutero teve de inventar um alemio biblico e federativo €, 40 transportar
o texto biblico para o alemfo, fundou de cerea forma o alemao moderno.
A partir do momento em que a tradugio biblica para o francés e para
outras linguas foi autorizada, a Biblia conheceu uma expansio incom-
pardvel de tradugées e suscitou intimeras interrogagoes relativas tanto ao
conteido quanto 4 traducio em si mesma, '’

Depois da Segunda Guerra Mundial, o estudo cientifico dos pro-
blemas da traducio recebeu assim um primeiro impulso considerdvel,
origindrio do encontro das necessidades nascidas da traducio da Biblia,
que girava entdo entre oitocentas e mil linguas (em torno da poderosa
American Bible Society). O diretor dos servigos de tradugio {centralizados

nos Estados Unidos) era o linguista Eugene Nida, que produziu muitos

7 O estudo da tradugio da Biblia mereceria, sozinho, um tratamenro especifico impossivel
de ser realizado na presente obra.
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trabalhos, artigos, volumes que constituem uma antologia inigualdvel de
problemas ¢ de solugdes propriamente formuladas sob um ponto de vista
linguistico. Sua obra Toward a Science of Translating, datada de 1964, ¢,

na opinido de Georges Mounin, uma obra-prima do género.'®
2.1. Vinay e Darbelnet, um método

Alguns anos mais tarde, aparece o primeiro método de tradugio fun-
dado sobre uma andlise cientifica: Stylistique comparée du francais et de
Langlais,” publicado pela primeira vez na Franga em 1958, que ¢, como
preconiza a época, um estudo comparativo. Os autores, Vinay e Darbel-
net, canadenses, retinem af andlises e uma experiéncia muito preciosas para
responder as necessidades préprias do Canadd, em razdo de seu estatuto
linguistico bilingue, franco-inglés. Como, naquele pais, os textos legais,
juridicos e governamentais de caréter oficial devem ser redigidos nas duas
linguas, existe naturalmente o desenvolvimento de um gabinete de traduto-
res, organismo federal que mobiliza mais de mil especialistas de alto nivel,

Vinay e Dacbelnet propsem regras de traducio que contrastam com
aquelas praticadas até entdo, postas de manecira negativa (“o que nio se
deve fazer”). Fles ressaltam a nogio de “unidade de traducio”, ou seja, de
grupos ou sintagmas a partir dos quais a traducéio se faz em bloco, pois
formam unidades de sentido. Na realidade, se os autores descrevem os
procedimentos tradutérios, é com um objetivo pedagégico, visando ao

ensino das linguas e da traducdo.

" Eugene Nida, especialista na traducio da Biblia, fornece o ponto de partida para o esquema
tradurdrio de Holmes, partidério do polissistema.
** Vinay et Darbelner, Stylistique comparée du frangais er de Fanglass, Paris, Didier, 1977,
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Quadro 2 — Os sete procedimentos especificos da
tradugdo segundo Vinay e Darbeinet

{coniinua)

L O empréstimo, que consiste em nio traduzir a palavra da lingna-

-fonte, sobretudo quando ela corresponde a algo que nio existe
na cultura da lingua-alvo, mesmo que seja necessério explicitd-la
pelo contexto ou por uma nota. £ o caso das palavras japonesas
sushi, tatarmi, fiuton, que se encontram em francés. A vantagem
dessa solugio, considerada na época como um dltimo recusso,
mas muito praticada atualmente, ¢ que el introduz palavras
novas no vocabuldrio da lingua-alvo. Assim, sauna, chich-bebbab,

Jerrican, nem, couscous entram no francés depois de redingote.

. O decalque, que consiste em traduzir termo por termo a

expressdo estrangeira. Assim, “rolinho primavera” é a tradugio
calcada do chinés. Esse procedimento pode se aplicar a estru-

turas sintdticas, como “economicamente fraco”, do inglés.

. Muito préxima do decalque estd a traducio palavra por pala-

vra, que consiste em traduzir, palavra por palavra, uma expres-
sd0 estrangeira. Essa operacio nem sempre é possivel, como se
sabe. Na realidade, nio se trata de uma operagio 4 priori, mas
a posterioti: se alguém diz em inglés The ink is on the table
e se raduz por “A tinta estd sobre a mesa”, realizou-se uma
tradugiio palavra por palavra, mas esse ndo serd em nenhum

caso um principio de partida... 40

Quadro 2 — Os sete procedimentos especificos da
traducao segundo Vinay e Darbeinet

1C1vas

(continuag&o)

.. Atransposicio, que consiste em verter uma parte do discurso

por outra, sem perda nem ganho semantico. Assim, lzrt de
la traduction [a arte da traducio] em francés seré traduzida
por larte del tradurre em italiano ou rhe science of translating
em inglés, por meio de formas gramaricalmente diferentes,

mas semanticamente equivalentes.

5. A modulagio, que consiste em traduzir a mesma realidade

ndo linguistica situando-a sob um ponto de vista diferente.
Assim, Do not enter (“Nio entre”), em inglés, ser traduzido
por sens interdit [sentido proibido] em francés ou “proibida
aentrada’ em portugués. Da mesma forma, o famoso exem-
plo: He swam across the river, em inglés, que se traduz por 14
traversé le flewve & la nage [Ele atravessou o rio a nado], onde
a insisténcia se situa, no primeiro caso, sobre a acao de nadar,
modificada pelo advérbio across, e em francés sobre o fato de
atravessar, completado por & /z nage [a nado], permutdvel

por & pied [a pé], en courant [cotrendo), etc.

. A equivaléncia, que descreve o contetido de uma dada reali-

dade ndo linguistica, mas sem recurso a analogias linguisticas:
4 far-fetched hypothesis, em inglés, é traduzida em francés por
une hypothése tirée par les cheveux [uma hipétese puxada pelos

cabelos]; Une birondelle ne fait pas le printemps em portugués é

19 O exemplo apresentado pelos dois tedricos, alids, nao estd correto, quando consideram “Urna andotinha sé nfo faz verdo” (verdo, em vez de primavera).
que What time is it é a traducio palavra por palavea de Quelle hewre esi-il? Isso daria antes,

se fosse o caso, Quel temps est-il?, of. “Time is money”...
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Quadro 2 —-0s sete procedimentos especificos da

traducio segundo Vinay e Darbelnet

{conciusdo)
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i bem como assoclagoe
o nascimento das escolas de int

s que sc atribuem como tarefa

nacionais de tradutote :
¢ v teoriju perevoda, Introdugio

tipos de traducio. Andrei Fedorov {Vvedeni
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i daptagio e a mo )
canadenses, além da heterogencidade de sua grade (a adap d?;)é o

das operagdes linguisticas), ¢ fato de nfo serem ;ﬂaausz:’iﬂiz Assitn, sua dlassificagio ndo apenas

o i, tivem{r:::tsg;;nt?aiirgisrz;u@:adﬂ E:Xt‘os longos, mas tambt‘érfl ndo permite
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e referird aqueles definidos pela velha retérica, que Operam emic : o
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moderne, 1956}, apegam-se s exigéncias especificas da traducio de acordo
com os campos onde ela é exercida: tradugio diplomdtica ou parlamentar,
juridica, administrativa, cientifica e técnica, jornalistica, literdria, poética,
teatral, religiosa, cinematogrifica (as dublagens) ¢ a literatura infantil.
John Catford faz a primeira sintese dos fatos observados linguisticamente
na tradugio. Sua obra A Linguistic Theory of Translation: An Essay in Applied
Linguistics (2* edigdo, 1967) contém um quadro sistemdtico dos fatos linguisti-
camente adquiridos em matéria de traducdo. Segundo Catford, a equivaléncia
textual ndo é quase nunca realizada pela correspondéncia formal palavra por
palavra ou estrutura por estrutura. Isso decorre das diferencas de recorte da
realidade de acordo com as linguas, seja no plano lexical, seja no plano sintd-
tico. Walter Benjamin, filésofo alemao e grande tedrico da tradugio, a quem
retornaremos no capitulo seguinte, insiste, por exemplo, na diferenca que
existe entre o francés pain e o alemio Brot, ambos referindo-se ao contetido
“pao”. O que difere é a visada de cada um em relagao ao conjunto linguageiro
ao qual pertence. Steiner e Mounin explicitam, entre outras, essa diferenga:
o pio ndo ¢ apenas o sigho pain, com seu significado, mas se insere em todo
um conjunto cultural (conotativo, portanto) francés no qual hd certas formas
de pio, regionais, sazonais, etc. Mas poderfamos citar vdrios exemplos de nio
correspondéncia mesmo entre linguas muito préximas, como o francés e o
portugués. Nesta tltima, ndo hd sujeito tdnico correspondente ao wmoi, toi, lui
do francés. Poderiamos argumentar que se trata simplesmente de encontrar
equivaléncias pronominais para traduzir de uma lingua para outra, o que de
fato se pode fazer em uma tradugio simples. Ora, em tradugdes mais especificas,
como na de textos de psicandlise, por exemplo, a auséncia do sujeito tdnico
portugués torna impossivel a traducio dos conceitos de moi, Je moi, ' etc.

¥ Cf. nosso artigo “La traduction brésilienne des Eerits de Jaoques Lacan: une livee de cdhir”, Collogue
Le Corps et ses tradhctions, 2008, Paris. Le Corps et ses Tradnctions, Paris, Desjonquéres, 2007, v. 1.
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Catford, entretanto, conclui, como todo o mundo, que mesmo que
“as unidades da lingua-fonte ¢ aquelas da lingua-alvo raramente tenham as
mesmas significages [...], elas podem funcionar nas mesmas situacées”. 43

No mesmo artigo, Georges Mounin aponta também a importincia que
a tradugdo automdtica teve entre 1950 e 1965 para o estudo dos fenémenos
propriamente linguisticos. Paradoxalmente, ela produziu pouco em termos de
traducdo propriamente dira. As razdes sio devidas nio apenas i dificuldade de
traduzir automaticamente os fatos do discurso, frequentemente ambiguo, mas
também, como aponta A. D. Booth, autor de Machine Transiation (1967),

ao custo muito elevado das experiéncias.

2.2. Roman Jakobson, uma teoria fundadora

Se Georges Mounin deixa de citar Roman Jakobson como tedtico da tra-
dugao, temos de reconhecer que o ensaio “Os aspectos linguisticos da tradu-
¢a0”"* suscitou tanto comentdrios como desdobramentos importantes, tais como
aqueles operados pelos teéricos dos polissistemas, que veremos mais adiante, e
muitos outros. De fato, Roman Jakobson, em seu On translation ( 1959), tra-
duzido em francés como “Aspects linguistiques de la traduction”, distingue trés
tipos de tradugdo: em primeiro lugar, o rewording, ou traducio intralingual,
que ¢ aquela que ocorre dentro de uma mesma lingua, quando alguém explica,
quando se empregam definicoes, a metalinguagem: “ela consiste na interpre-

tagio dos signos linguisticos por meio de outros signos da mesma lingua”.'

' John C. Catford, A Linguistic Theory of Translation, Londres, Oxford University Press,
2. ed., 1967, p. 49.

"4 Essais de linguistique générale, Minuit, 1972, [No Brasil, publicado em Lingufstica e comu-
nicagdo, Sio Paulo, Cultrix, 1995.]

145 = oz N
Jacques Derrida contesta essa definicio, pois, para o filésofo, ndo se trata, nesse caso, de
um signo diferente, Além do mais, isso supde, evidentemente, “que se saiba em tltima
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Vem e seguida o que Jakobson chama “a cradugio propriamente dita”, ou seja,
a traducio interlingual, que interpreta os signos lingufsticos por meio de uma
outra lingua, o que remete 3 mesma pressuposicio que a tradugio intralingual.

Enfim, em terceiro lugar, a traducio intersemidtica, ou transmutagio, que
interpreta os signos linguisticos por meio de signos nio linguisticos. L curioso
notar, segundo Derrida, que para as duas formas de tradugdo que nio seriam
traducdes “propriamente ditas”, Jakobson propée um equivalente para defi-
ni-las, além de mais uma palavra, traduzindo, de certa forma, as defini¢oes.
Assim, chama 2 tradugio intetdingual reformulagio, rewording, e & tradugio
intersemidtica, transmutagio. A inica tradugio sem traducio € a “tradugao pro-
priamente dita”, a tradugio no sentido corrente, intedinguistica e pés-babélica.

Segundo Derrida, Jakobson supée que ndo é necessdrio traduzir “tradu-
¢do": todos compreendem o que isso quer dizer, porque todos j4 a experimen-
taram, todos devem saber o que é uma lingua, a relagio de uma lingua com a
outra ¢, sobretudo, a identidade ou a diferenca dos fatos de lingua. Se hd uma
transparéncia que Babel nio teria eliminado é esta, a experiéncia da multi-
plicidade das linguas ¢ o sentido “propriamente dito” da palavra tradugdo.'*

A questio nio é encarada de maneira tdo simples pelo linguista. De faro,

insténcia como determinar rigorosamente a unidade e a identidade de uma linguz, a forma
comprovavel de seus fimites”. In: “Des tours de Babel”, Différence in Transiation, ed. Joseph
Graham, Cornell University Press (bilingue), 1985 ; “Lart des confins”, Mélanges offerss
& Maurice de Candillac, PUE (s.d).

Em relacio & palavra “traducic”, designando a tradugio propriamente dira, scus outros
usos se dariam em situaces de tradugdo intralingual e inadequada, como metéforas, em

suma, das construgdes ou estruturas da rradugio em sentido proprio. Haveria, entio, uma
traducdo em sentido préprio e uma tradugio em senrido figurado — mais uma dualidade —,
o que faria que, para traduzir uma na outra, dentro da mesma lingua ou de uma lingua
para outra, no sentido figurado ou no sentide préprio, nes meterfamos por caminhos
que logo revelariam toda a problemdrica dessa tripartigao, ¢ este € o segundo aspecto de
seu desdobramento, que introduz o aspecto aporético da tradugio, a saber, o de ndo ser

suscetivel a comprovagio.
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Traduzinde de uma lingua para outra, substituem-se mensa-
gens em uma das linguas nao por unidades separadas, mas
por mensagens inteiras na outra lingua. Essa traduciio é uma
forma de discurso indireto; o fruduzor recodifica e vetransmite
uina mensagem recebida de uma outra fonte. Assim, a tradugio

implica duas mensagens equivalentes em dois cddigos diferentes

Veremos mais adiante as implicaces estéticas de tal afirmacio,

A segunda grande ideia de Jakobson sobre a tradugio diz respeito A
impossibilidade de traduzir a poesia (questio sobre a qual retornaremos
na terceira parte de nossa exposigio teérica). Dai decorre que cla exige a
“transposicio poética” transposicio dentro de uma lingua, transposicio de

uma lingua a outra, transposicio intersemidica.

2.3. Jean-René Ladmiral

Na Franca, entre as teorias descritivas contemporineas € também em
outro plano, um lugar deve ser conferido a J.-R. Ladmiral e a sua obra Tra-
duire: théoremes pour la traduction."® | Taduzir: teoremas para 4 tradugdo).
Com efeito, paralelamente 2 obra de Georges Mounin,' trata-se de uma
das importantes sistematizacées realizadas nesse campo que é pouco reco-
nhecido na Franga hexagonal. T.admiral ¢, efetivamente, ao lado de Antoine
Berman, um dos primeiros tedricos que emprega o termo de “tradutologia”

para designar um campo que reivindica sua autonomia em relacio aos estudos

Y Op. cir,, p. 80, grifos nossos.

' Publicado pela Payot, 1979, [Em poreugués: faduzis, teoremas para a tradugio, rraducio
de Josio Maria Varela Gomes, Lisboa, Europa-América, 1979.]

" Virios de seus titulos se referem 2 wraducio: Problimes théorigues de Iy traduction, Lingunis-
tigue et traduction, Les Belles Infidéles, além de intimeros artigos.
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linguisticos e literdrios, bem como os termos “fonte” (para o texto original,
ou TP, texto de partida) e “alvo” (para o texto de chegada, ou TC).

Se a sistematizagdo € o trago mais relevante de sua obra, que recobre em
particular os dominios pedagdgico e linguistico (ensino de linguas, ensino de
tema e versio, a questdo da possibilidade ou da impossibilidade de traduzir,
as dualidades da traducio, o problema da conotagio), sua contribuicio mais
importante estd no nivel de sua pritica como tradutor de ciéncias humanas
e de filosofia. Ademais, ele destaca, com o apoio de exemplos convincentes,
a necessidade de reconstituir um contexto que permita a compreensio de
um texto inovador nesses campos.

Discutindo as defini¢bes propostas por Georges Mounin sobre as cono-
tagbes — que revelariam definitivamente as percepgées individuais de cada
um, os “instantineos impressionistas” (Abschattungen),' Ladmiral deseja,
na verdade, propor uma semiologia das conotagdes, encarada sob um ponto
de vista psicolinguistico interdisciplinar. Se ele ¢ visto mais como um teé-
rico descritivo que prescritivo, é porque, apesat do tom algo dogmitico de
suas proposigoes (teorcmas), para ele se trata antes de justificar {portanto,
descrever) teoricamente a prética fugidia da traducio.

Apoiando-se assim no famoso linguista dinamarqués Hjelmslev, que
refina a distin¢io saussuriana do signo (significante/significado), acrescen-
tando-lhe outras subdistingées {(forma/contetdo), J.-R. Ladmiral privilegia
o “sentido semidtico” da conotagio e, a0 mesmo tempo, a nogio de “com-
pensacie”, na medida em que ndo hd isomorfismo entre as unidades de
denotagio de primeiro grau. Em outras palavras, o sentido conotado nio
estd associado a um termo, mas  soma dos termos reunida, o que produz
uma “dissimilagao”™

15 Op, cit., p. 186.
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Trata-se de autorizar ou até mesmo de encorajar o tradutor g ds-
similar, quer dizer, a afastar-se do conotador-fonte (original) para
escolher um conotador-alvo (traduzido) que nio the é semelbante

no plano do significante, mas que conota o mesmo significado.™

Dai a necessidade de contextualizagio para que uma tradugio seja pos-

sivel, o que faz que o problema escape is solucées apenas de tipo linguistico:

O problema terminolégico posto ao tradutor seria, portanto,
apenas um problema de saber. Mas isso seria um problema exces-
sivamente dificil, cuja solugio exigiria um conhecimento perfeito

e enciclopédico da lingua-fonte, 2

Assim, enquanto 2 palavra “intraduzivel” aparece no século XVIII na
obra de Anne Dacier, com Ladmiral aparece a palavra “intraducio”, a tradu-
¢40 que o tradutor ndo fard porque b no texto original é novo em relacio

a lingua-cultura de chegada.
3. A teoria dos polissistemas

Enquanto os anos 1970 viram um declinio no interesse pelas questées
de tradugdo por parte dos linguistas franceses, pesquisadores da Universidade
de Tel-Aviv (Tramar Even-Zohar, Gideon Toury), pot sua vez, levaram a cabo
pesquisas sistemdticas nas quais o sistema literdrio e o sistena translacional

encontram um lugar importante.'* Uma vez que essa teoria ndo ¢ muito

31 Op. cit., p. 190.

2 Op. dir,, p. 222, Isso converge de certa forma com o lema de Paulo Rénai, autor de Escolz de
tradutores (Livraria Sio José, Rio, 1956), segundo o qual para traduzir um manual de geo-
logia hiingaro, néo basta conhecer o hiingaro, mas & preciso conhecer também a geologia.

1% Baseamo-nos em um ensaio de Ttamar Fven-Zohar, professor de poética ¢ literatura com-
parada e de teoria da rradugdo na Universidade de Tel-Aviv, responsével pela publicagio da
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conhecida na Franca, tomaremos algum tempo para sua apresentagio.’™ A difi-
culdade que se encontra nesta tarefa, todavia, provém do fato de que a teoria se
apresenta de forma bastante totalizante, em bloco, muitas vezes sem nuances, e

parece ttil ressitud-la em seu contexto teérico, o que nos leva a fazer um desvio.
3.1. Principios gerais

Essa teoria, que se inspira nos trabalhos de formalistas russos como
Jakobson, Tynidnov, Eikhenbaum!*® e que se quer globalizante, interes-
sando-se por todos os campos da atividade humana considerados como
sistemas, confere primeiramente um lugar importante A tradugdo como vetor
de interferéncias entre as diferentes culturas.' Trata-se de uma teoria na qual
nao apenas o diacronismo (o estudo evolutivo), mas também o sincronismo
(o estudo simultineo) sdo encarados sob seu aspecto histérico (dinimico,
portanto). Ela considera, assim, os sistemas em sua multiplicidade, levando

em conta os subsistemas existentes (cultural, social, politico, econémico,

tevista Poetics Today, da qual sie extraidas, em parte, as informacdes aqui utilizadas, Seus
textos encontram-se publicados em inglés e em hebraico. Cf. ainda Tramar Even-Zohar,
“The position of translated [iteracure within the literary polysystem”, in: Literasure and
Translation, Leuven, Bélgica, Acco, 1978, p. 117 et seq. O tedrico canadense Steven
Totdsy chamou essas pesquisas de sistémicas, em 1992 (in: Fridrun Rinner, “La théorie
du polysystéme”, inédito),

154 Nio é o caso de outros paises francofonos (Bélgica, Canad) ¢ de outros paises de cultura
jovem {Argentina, Brasil, erc.}, onde essas teorias sio muito conhecidas. Cf bibliografia
ao final do volume Literature and Transiation, op. cit., p. 236-260.

1% Participantes do Circulo Linguistico de Moscou, que sucedeu o Circulo Linguistico de
Praga, criado em 1916.

1% Sua segunda caracteristica é que el se opéde 20 estrutusalismo francés, o qual, sob as aparéncias
de uma filiacio ao formalismo russo, é na realidade apenas uma emanacio das teorias de Saus-
sure sobre a estrutura. Nos Estados Unidos, enconsra-se uma correspondéncia com os trabalhos
do “New Historicism” & os “Cultural Studies”. Na Alemanha, ela corresponde aos teabafhos
de Siegfried Schmidr, tedrico de Empirische Literaturwissenschaft, in: Fridrun Rinner, op. cit.
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etc.}, integrando-os em um sistema semidtico geral, dai seu nome de polis-
sistema., No campo literdrio, as séries {(romances, novelas, poemas) seriam
estudadas como parte da literatura propriamente dita, bem como 0s romar-
ces policiais, os romances de amor, etc. Eles nio seriam considerados como
ndo literatura, mas como textos a serem postos em relagdo com o sistema
da literatura individual, nogio que os tedricos dos polissistemas rejeitam
como contingente. Na medida em que essa teoria se apresenta como cien-
tifica, todo julgamento de valor estd excluido: o interesse ndo repousard
somente sobre as obras-primas (que estdo na origem dos cdnones literdrios).
Consequentemente, a literatura nio deve ser considerada sob o ponto de
vista essencialista, pois ela ndo constitui um objeto imutdvel em si.

Uma outra caracteristica dessa teoria ¢ a nio contradigio estabelecida
entre heterogeneidade (a diferenca entre os sistemas) ¢ funcionalismo (as
diferentes fungées ou papéis que os sistemas venham a assumir). Da mesma
forma, ¢ colocada a nogio de estrazos (admite-se que os sistemas sejam
compésitos ¢ estratificados); admite-se igualmente a possibilidade de que
haja contradigées entre diferentes niveis do sistema {que nio estio necessa-
riamente relacionados). Os estratos, constantemente em conflito, podem
ocupar uma posigio central ou uma posicio periférica em um sistema, como
VETeINos a seguir.

Resta distinguir entre canonicidade estitica (representada pelos textos,
que sio manifestacoes) e canonicidade dindmica (representada por mode-
los).""” Poderfamos citar como exemplo desse tipo de canonicidade 2 obra de

Aloysius Bertrand, que, embora nio seja considerado como um dos maiores

157 O H 3
. (concclto de c?none (nocio empregada também por Hans Robert Jauss, op. cit.) nio inclui
juizo de valor. E antes a forma que se impée em wm dado momento, como o alexandrino

g . o ) .
a poesta francesa cldssica, por exemplo, Isso ndo determina sua “superioridade” estérica
sobre o decassilabo.
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escritores franceses do século XIX, conseguiu criar um modelo, 0 poema em
prosa, no qual se inspira Baudelaire {que o impde), em seguida Mallarmé e
Rimbaud. Por sua vez, os escritores podem mudar de modelos, como mostra
o caso de Eikhenbaum para Tolst6i.”®

E importante ressaltar que os campos literdrio e social (Eikhenbaum)
interpenctram-se através das instituigoes literdrias, das ideologias, das edi-
toras, da critica, dos grupos literarios ou de qualquer outra forma capaz de
impor gostos ou normas (ligadas por intrarrelagoes). Quanto as inter-relagdes,
elas se referem, por exemplo, a relages internacionais, como as relagées na
Europa, com as nogoes de interferéncia, de estratos, de apostas contraditérias
ou semelhantes. Essa abordagem dos fendmenos literdrios no seio de um
sistema global poderia aproximar-se dos estudos socioliteririos.

Para retornar 4 nogio de heterogeneidade, segundo Itamar Even-Zohar,
trata-se do elemento principal do sistema. Assim, “quanto maior for o estoque
literdrio de uma comunidade, maiores sdo as chances de que as invengoes
domésticas sejam suficientes para a sua manutencio.” Para Eikhenbaum,
existem leis, forcas (ocorréncias, fatores) préximas da nogio dos “campos
literdrios” de Pierre Bourdieu. Sio “papéis” ou fatores que reforgam a reper-
cussio ou a manutengio das formas literdrias, tais como aqueles dos escritores,
dos jornalistas ou dos criticos.

A partir das teses de Roman Jakobson, que define as fungges da lin-
guagem, essa teoria propde o seguinte modelo, que apresentamos, apos

Even-Zohar, de maneira algo esquemdtica (quadro 3).

158 Similar é o caso de August Strindberg, que se aventurou.em diferentes modelos literdrios.
O poeta portugués Fernando Pessoa também “aplicon” a seus textos diversos modelos de
sua época (inicio do século XX), oriundos de interseccionismo, do sensacionismo, do

futurismo, etc.
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Quadro 3 - As funcées da linguagem

Produtor (escrivor)

; Consumidor (Jeitor)
emissor

destinatdrio

Iustituig:io
CORtexto

Repertério
codigo

Mercado
contato-canal

Produto
mensagem’ s

O ter i
Mo produtor parece mais adequado aos tedricos dos polissistemas,

i . .
pois implica um processo de conjunto, nao um ato singular. Da mesma forma
¢l

ele se opde ao ismo” 1 i A institui
PO¢ a0 “textocentrismo” e estd ligado 3 instituicio ¢ a0 mercado {(modos?

T . : .
gosto? horizonte de expectativa?). Consumidor se utiliza no sentido habitual pois

alei 40 é i i
eitura ndo ¢ algo isolado, O consumidor, mesmo sem ler, pode escutar (ver?)

os textos. Todos os membros de uma comunidade /eem diretamente ou indire-

t
mente textos, por fragmentos, excertos, relatos, citagbes, adaptagoes,'® erc

159 irdli
Os termos em itdlico correspondem As seis funges da linguagem definidas por Jakobson

a’pa.u'tir do modelo de Buhler, figadas aos polos da comunicagio: emissor, destinatério
oodllgo, c_:arlml, mensagem e contetido da mensagem. Cf, “Linguistique et Po)étique” Eﬁm‘;

‘de !mlgmsfzq'ue géndrale, Minuit, 1964, p. 209 ¢ seq. [No Brasil: “Linguistica e pc;ética”

" g: ngzfzmm e co;:ﬂunim;da, Sio Paulo, Culeeix, 1995. (N. da T ’
53 1n0¢A0 se aproxima daquela de paiblice,

. de Bourdieu, Vialz, Lafarge ou outros socitlogos
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Com efeito, quantas pessoas realmente leram a obra de um autor que vao
encontrar por ocasido de uma declamagdo ou de uma sessdo de autdgrafos?
Consome-se fiteratura, e a mesma coisa acontece com formas como o teatro,
o balé, o cinema (que o piiblico descobre de repente, a0 comparecer ao espetéculo).

A instituigdo é constituida pelo conjunto de fatores implicados na manu-
tengdo da literatura na condigio de atividade sociocultural, Ela inclui insti-
tuigBes sociais, criticos, escritores, corpos ministeriais, instituigdes educativas,
mass media, etc. Trata-se de um conjunto heterogéneo, é certo. Isso converge
com a posicio de Bourdieu, para quem “o que faz as reputagoes [...] € o
conjunto, o campo de produgio como sistema de relagées objetivas entre
esses agentes ou instituicées, lugar de lutas pelo monopélio do poder de
consagracio, onde se geram continuamente o valor das obras e a crenga nesse
valor” (1977), enquanto o Mercado, como indica o nome, ¢ constituido pelos
adquirentes coletivos, tais como livrarias, editoras, clubes, bibliotecas, ou
individuais, tais como os professores. O mercado substitui os saloes literdrios
ou as cortes do rei de outrora.

O repertdrio é a mais importante entre as fungdes culturais, uma vez
que se trata de um conjunto de leis e de elementos que governa a produ-
¢io dos textos. O repertério canonizado (quer dizer, aquele que ocupa uma
posigdo central, dominante, no sistema) é sustentado pelas elites de uma
comunidade, sejam elas conservadoras ou inovadoras. Assim, a sofisticagio
e a excentricidade, por oposicio ao conformismo — sdo os termos emprega-
dos pelos tebricos — sdo necessarias as elites para responder ao gosto de uma
comunidade e para controlar o centro do sistema cultural. Assim, o repertério
canonizado refletird esses tragos com a maior firmeza possivel. Em outras
palavras, o sistema canonizado (legitimado) por uma comunidade pode nio
ser compartilhado pelo conjunto de seus membros, mas pode, na realidade,

ser erigido para as necessidades de salvaguarda de uma problemdica nacional:
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assim, poderfamos ver na Pléiade, movimento de tipo estético vanguardista,'s!
um sistema de valores “sofisticados”, ocupando naquela época uma posicio
central de reforgo do francés como lingua oficial, 12

As regras e os materiais constitutivos do repertdrio governam a fatura e o
uso de todo produto: em primeira instAncia, as regras literdrias; em segunda, as
regras da lingua. O repertério deve ndo apenas ser acessivel 20 uso, mas com-

pativel com ele. A estrutura do repertério também pode ter diversos niveis:

* aquele dos elementos individuais {morfemas, lexemas);
* aquele dos sintagmas (grupos de palavras), combinagées;

os modelos. Sao as regras do género: romance, soneto, etc., ¢ formas

tais como o didlogo, a descricio, o retraro...

As regras sio muito importantes, como destaca M. Zink em relacio 2 poesia
medieval: “essa € wma poesia formal que, em todos as esferas, tira seus efeitos
ndo de sua originalidade, mas da demonstracio que ela faz do dominio de um
c6digo que aplica minuciosamente e que submete a transgressées calculadas e
minimas” (1980)."** Os modelos criam habitos, expectativas (Bourdieu, Jauss). !¢

A definigio do produto depende do nivel de an4lise em que nos coloca-
mos. Assim, o texto pode ser estudado sob o ponto de vista das regras de com-

posicio (do ponto de vista do repertério, portanto) ou segundo sua adequagio

1t Embora estivesse “politicamente” de acordo com os mestres do sistema (o rel, a corte, etc.).

18 Jakobson cita o exemplo inverso, o do tcheco literdrio, que, no inicio do século XIX,
voltou-se para modelos do século XVI. CE, “Linguistique et Poctique”, Fesais de linguis-
tigue générale, Minuir, 1964, p, 211. [No Brasil: “Linguistica e poética”, in: Linguistica e
comunicagdo, S0 Paulo, Cultrix, 1995, (N, da T)]

'® Encontram-se observagoes andlogas em Henri Deluy, em sua apresentacio dos poemas
medievais, of. Troubadours galdgo-portugais, PO.L, 1987,

& ] : L L

%t Cf. Pierre Bourdieu, L4 Distinction, Minuit, 1979: Hans Robert Jauss, Pour une esthérique

de la réception, Gallimard, 1978.
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4 realidade, aos hdbitos (sistema estético, sistema comercial e outros).'®
E evidente que o emprego do esquema de Jakobson aparece para nés como
extremamente simplista e um pouco cheio de desvios, uma vez que, para

ele, mesmo na ideia de sistema, o texto “individual” tinha um lugar central.
3.2. O estudo da traducio

O segundo aspecto da teoria dos polissistemas, que é o que nos inte-

166 4

ressa,'® & a definigdo da posicdo da literatura traduzida dentvo do polissistema

literdrio. Trata-se de um capitulo em cinco tépicos:

Em primeiro lugar, segundo Even-Zohar e Gideon Toury,' as obras
traduzidas devem ser correlacionadas de pelo menos duas maneiras: primeiro,
segundo a forma como seus textos-fontes sio selecionados pela literatura de
chegada; segundo, conforme elas adotam normas especificas, comportamen-
tos ¢ estratégias e conforme o uso que fazem do repertério literdrio, relativos
aos cossistemas de origem. Em outros termos, segundo sio orientados em
dire¢ao 4 literatura de chegada ou i literatura-fonte.

Importa considerar a ideia de um repertdrio préptio i literatura traduzida,

que ¢ uma literatura “periférica” em relagdo & literatura nacional.'®® O fato

1% As posicoes do polissistema, por sua auséncia de julgamento de valores, podem algimas
vezes chocar nossa sensibilidade, F assim que, segundo Even-Zohar, a “autorreferéncia”
literdria (a reflexividade presente nos textos da “modernidade revisitada®) “é uma receita de
boa literatura”. Nem sempre se adere is formulacées dessa escola, embora se lhe reconheca
o mérito de ter ressituado a questio da traducio.

"% De fato, somos obrigados a apresentar, nem que seja de maneira suméria, o conjunto da
teoria para que o aspecto “translacional” possa ser compreendido.

' Gideon Toury, “The nature and role of norms in literary translation”, in: Literature and
Translation, Leuven, Bélgica, Acco, 1978, p. 83 et seq.

168 f evidente que esse postuladoe encontra nitidas objegdes entre a maior parte dos tedricos
franceses da tradugio, como Antoine Berman ou Henti Meschennic, ou objecoes implicitas
entre tradutores tedricos de outros paises, como Haroldo de Campos ou Fzra Pound.
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a priori de que a literatura traduzida seja periférica (secundiria,' portanto)
nio a impede de deter uma posicio central. Poderiamos citar como exemplo
a poesia espanhola barroca (do séeulo XVTI) traduzida em inglés e sua imensa
influéncia sobre os poetas angléfonos, contrariamente 3 Franca, onde a litera-
tura barroca nio teve a mesma repercussio. Todavia, quer a literatura traduzida
se torne central, quer periférica, sua posicio, ligada a repertérios inovadores
(chamados “primérios”) ou conservadores (chamados “secunddrios”), depende
do sistema especifico do polissistema estudado, como vimos anteriormente.
Em segundo lugar, dizer que a literatura traduzida mantém uma posicio
central no polissistema literdrio significa dizer que ela participa ativamente
na formagio do centro do polissisterna. Nessa sttuagdo inovadora, traducio e
literatura nio estdo distintamente separadas, como & frequentemente o caso
das traducées realizadas por escritores de ponta (leading) ou de vanguarda, ou
como foi para o movimento concretista brasileiro dos anos 1955 (Haroldo
de Campos, Augusto de Campos, Décio Pignatari). Nesse caso especifico,
a tradugiio ajuda a elaborar um novo repertério a partir de modelos de uma
realidade que substitui a antiga e que engloba todos os fatores, desde os
elementos poéticos até os modelos de composicdo e as técnicas. Os textos
escolhidos, certamente, o 530 em funcio de sua compatibilidade com as novas
abordagens e o papel inovador que poderio assumir na literatura de chegada.

Em que casos se pode vislumbrar essa situacio?

* No caso de um sistema ainda néo cristalizado, como nos paises jovens
onde o processo [literdrio] ainda nio foj definitivamente estabele-
cido. Aqui, trata-se da necessidade de fundar ou de renovar 4 lingua

(Renascimento francés, vanguardas brasileiras).

169 PY : P
Essa afirmagio nio cessa de suscicar controvérsias entre os tedricos da traducio. Cf. Antoine
Berman, Pour une critigue de la traduction: John Donne, Gallimard, 1992
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* Quando uma literatura é também periférica, ou ainda fraca, ou as
duas coisas.””®

* Quando a literatura se encontra em estado de mudanca, crise ou vazio.
O que se deduz aqui € que pode haver momentos de “vazio” em uma lire-
ratura que permitirio  literatura traduzida tornar-se central (por exem-
plo, a formalizacio do romance francés pés-ronveau-roman que, tornan-
do-se inacessivel — ilegfvel? — para o grande piblico, acarreta a traduciio

massiva de romances estrangeiros, em particular os latino-americanos).

Em terceiro lugar, pode-se falar em uma posigio periférica ocupada pela
literatura traduzida, que empregard, em geral, modelos secunddrios. Em tal
situagdo, ela nio tem grande influéncia no processo literdrio e se deixa mode-
lar pelas normas j4 estabelecidas convencionalmente por um tipo dominante
na literatura de chegada. Nesse caso, a lingua traduzida torna-se um fator
importante de conservadorismo; ela se deixa superar amplamente pela lite-
ratura de chegada, que rejeitou as normas das quais ela se serve (as tradugoes
na Franga, por exemplo, oferecem um bom exemplo de classicismo em atraso
em relagfio 4 produgio contemporinea de um Claude Simon, de um Georges
Perec, de um Guyotat)."”" O paradoxo que se revela aqui € que a tradugio, em
vez de trazer ideias ou formas novas, torna-se um meio para preservar o gosto
tradicional. As coisas nio sio assim tdo nitidas, é evidente. Como sistema,
a lingua traduzida tem estratos, sendo que uma parte dela pode assumir uma

posi¢do central, enquanto outra assume uma posigio periférica. Na literarura

"% Hesitarmos em interpretar aqui se sc trara de literatura colonial, com zelagtes de dependén-
cia sociopoliticas, ou de literatura ex-colonial, como as literaturas francifona ou angldfona,
por exemplo (de antigas coldnias), ou simplesmente de literaturas influenciadas...

7t Jakobson teria falado de “coexisténcia”, e ndo de hicrarquia. Cf. “Linguistique er Poétique”,
Eissais de linguistique générale, Minuit, 1964. [No Brasil: “Lingufstica e poética”, in; Lin-
guistica e comunicagio, Sio Paulo, Cultrix, 1991. (N. da T.)]
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hebraica, por exemplo, a lingua russa traduzida ocupa uma posi¢do central,
enquanto as literaturas eraduzidas do inglés, do alemio, do polonés, etc. ocu-
pam uma posi¢io periférica. Mas as pesquisas nesse campo ainda nio estdo
suficientemente avangadas para que se possam tirar conclusoes definitivas, 172
O que se pode dizer a respeito das pesquisas ja realizadas pelos teéricos
israclenses ¢ que a lingua traduzida ¢, em geral, periférica. Ademais, os polissis-
temas nio sio todos estruturados segundo o mesmo modelo, e as culturas sio
muito variadas. O exemplo francés ¢ caracteristico, uma vez que ele é muito
mais rigido que a maior parte dos outros sistemas. Esse estado de coisas, com-
binado ao fato de que a Franga ocupou tradicionalmente um lugar central na
literatura curopeia, fez da traducio um sistemna bastante periférico naquele pais.
A mesma coisa acontece no dominio anglo-estadunidense, enquanto os domi-
nios russo, germanico ou escandinavo recebem um tratamento bem diverso,
O tradutor pode, por outro lado — e este ¢ o ponto seguinte —, tentar
Ppermanecer proximo ao texto-fonte, indo assim de encontro ao sistema da litera-
tura de chegada, mas essa pritica revoluciondria pode chocar-se contra nor-
mas que impedem que seu trabalho alcance um lugar central. Todavia, se
nova corrente sai vitoriosa, o repertério (c6digo) da lingua traduzida poders
enriquecer-se, tornando-se, assim, mais flexivel. Na Europa, as mudancas
foram bastante limitadas, contrariamente 3 América Latina (ver, por exem-
plo, a enorme influéncia de Mallarmé sobre 0s poetas modernistas ¢ pés-
-modernistas por meio da traducio). Quando a lingua traduzida ocupa uma
posigio periférica, esse problema nio sc coloca: o tradutor concentrard scus
esforgos em encontrar os methores modelos secundirios j4 prontos para verter

o texto estrangeiro. O resultado ¢ frequentemente uma inadequagio entre a

- by B .
Pode-se acrescentar que as razdes histdricas (evidentes) sdo relativamente neucralizadas na

apresentagio dos polissistemas. Como a orquestra de Isral, que se fecusa a tocar miisica
de origem alemd, por exempla.

128

Capitulo 2 — As teorias descritivas

traducio e o original, ou um afastamento ainda maior entre a equivaléncia
obtida e 2 adequagio postulada.

Enfim, o aspecto da teoria que nos parece mais original, na medida em que
Fven-Zohar tenta sistematizar uma posigao frutifera jd proposta por Gérard
Genette,'” postula, sempre a partir de Roman Jakobson (1959), 2 analogia
entre a tradugio e a transferéncia intersemidtica (“traducao intersemidtica”).

O estudo dessa questao poderia permitir, segundo o pesquisador, nio
matis considerar o procedimento tradutério como marginal nos sistemas
culturais. Ele permitiria, além disso, a partir das diferengas entre os diversos
tipos de transferéncia, verificar a especificidade da tradugio e captar melhor
em que consistem os procedimentos tipicamente translacionais.

Ademais, na esteira de Jakobson, até aqui foi aceito o fato de que z tradu-
cdo implica wma reformulagio da totalidade da fonte por meio de uma mensagem
totalmente reformulada na chegada, englobando um processo de decomposi-
¢do e de recomposigdo como sendo de natureza translacional (udutéria)."
Nos casos em que o tesultado dessa relagio ndo se conformasse aos postulados
formulados pela cultura em questdo, o produto dessa relagio era conside-

rado nio como tradugio, mas como alguma outra coisa — adapragdo, imita-
¢io —, e excluido da teoria da tradugio. O resultado ¢ que a maior parte das
transferéncias interlinguais terminam por nao derivar da teoria da tradugio.
Ora, se todos os produtos da transferéncia interlingual sio reconhecidos como

procedentes da traducio, geram-se duas consequéncias:

173 Em seu trabalho sobre o palimpsesto, que trata essencialmente da intertexmalidade, Genette
considera a traducio como um caso de hipertextualizagio cujo hipotexto seria o texto
original. Cf. Palimpsestes, Seuil, p. 293 et seq.

74 O que € uma retomada da definigio da tradugio segundo Jakobson: “O traduter reco-
difica e retransmnite uma mensagetn recebida de outra fonte. Assim, a traducio implica
duas mensagens equivalentes em dois cédigos diferentes”, in “Aspects linguistiques de la
traduction ©, in: Fssais de linguistique générale, Minuit, 1964, p. 80.
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* A primeira ¢ que é necessdrio reconsiderar propria possibilidade de
traduzir. Com efeito, ndo é muito interessante descobrir que a probabi-
lidade de que o conjunto traduzido seja idéntico ao original & sempre
muito remota. A questdo adequada a se colocar é Fn que circunsidn-
cias e de que maneira particular wm texig b pode ser relacionado a um
texto a? Ademais, a possibilidade de traduzir, ou seja, a tradutibilidade
(ou traduzibilidade), nao ¢ apenas um principio técnico, o resul-
tado do que ¢ determinado pelas restricoes semiéricas que operam
nos niveis sistémico/intersistémico. Trata-se de um processo geral, o
resultado do que ¢ determinado por sua propria natureza, do qual eis
a lei, que, como todas as leis, enuncia-se de maneira aparentemente

dogmdtica, dificil, portanto, de compreender num primeiro contato:

Dado um sistema B receptor (ou seja, a lingua/literatura de
chegada), seja ele dentro de um mesmo polissistermna ou de
um outro — conforme seja estivel oy ameacado, ou forte ou

fraco em relagio a um sistema-fonre A,

Dado um sistema-fonte A (quer dizer, o sistema lingua/

literatura de partida).

Um texto de chegada b serd produzido conforme os proce-
dimentos de transforéncia ¢, ademais, conforme as restricdes
impostas pelas relacoes internas ao polissistema de chegada,
todos governando o repertério de fungées existentes ou nio
existentes do polissistema de chegada, e todos governados por
cle. O fenbmeno da traducio nio pode ser encarado separada-

menie do fendmeno dos contatos entre culturas. 7

173 Assim, se urn polissisterna de chegada é fraco em relagio a um polissistema-fonte, entio as
ﬁ.m-g‘)es inexistentes no polissistema de chegada podem ser “domadas” (anexadas) cc;m 4 con-
dig;.ao de que a posicao do sistema traduzido dentro do polissistera seja cenrral, Por exernplo
o sistema francés interveio no sistema russo no nivel da literatura, da cultura e da lin, P;m’
{oposigio sistema forte/fraco) durante o século XIX. J4 o hebraico utilizou o re[:iiiﬁrio
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Em outros termos, todos os elementos do sistema devem ser levados em

conrta, notadamente o aspecto cultural (e, seguramente, politico).

A segunda consequéncia é que, a partir do momento em que procedi-
mentos transiacionais estio na origem de certos produtos em um sis-
tema de chegada, e a partir do momento em que eles devem estar impli-
cados no processo de transferéncias em geral, ndo hd razio para limitar
o exame das relagées translacionais apenas aos textos realizados.'
Em outras palavras, ¢ preciso vislumbrar a tradugio dentro de um
processo mais amplo de intercAmbios (de interferéncias) e, de maneira
inversa, considerar como procedimentos translacionais o conjunto dos
procedimentos de transferéncia (moda? tecnologia? linguas ensinadas

nas escolas?). A empreitada ¢ vasta, e o modelo, muito ambicioso...

3. A nogio de interferéncia

A nocio de contato, ligada 4 fungdo (simplista, porém vdl), foi uilizada
em especial por Roman Jakobson e pot Tynidnov. O postulado é que z inter-
feréncia entre duas literaturas pode ser unilateral ou bilateral. Evidentemente,
isso implica uma forma de contato entre as literaturas respectivas, mas esses
contatos podem ser de diversos tipos, inclusive anacrénicos, ou seja, uma

literatura pode emprestar a outra um modelo jd superado naquela primeira.

russo (depois da instalagio dos judeus na Palestina}, que passou pouco a pouco do centro 4
periferia, conservando-se sob certas formas {poesia polftica, popular, poemas para criangas).
“ Dre maneira geral, nfo se podem separar os textos que exercem influéncia dos rexros que se tra-
duzem sem exercer influéncia (interferéncias de A sobre B). Como explicar de outra forma o fato
de que certas fungbes existentes no sistema B nfo aparecem na traducio? Elas devem ser consi-
deradas como opgées do tradutor? Nio levar em conta o conjunto do processo de transferéncia
leva a vincular as teorias da tradugfio a outras disciplinas {poética conirastiva, semidtica, etc.).
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Podern.ce i .
dem-se citar como exemplos de contatos e interferéncias interculturais
aqueles entre o ﬂamengo e o francés, o ucraniano e 0 russo, o noruegués e o
dmamarques no século XX (nesse Caso, trata-se da dependéncia das minorias
em relagio a grupos dominantes).
No caso de separagio de culturas, podem-se citar os Estados Unidos em
relacdo 4 Inglaterra, o flamengo, que se aproxima do holandés para formar
A ’ A
o neerlandés, o austriaco, que se diferencia do alemio.
Even. N .
ven-Zohar postula alguns principios que devem ajudar a escolher uma

via de pesquisa relativa 4 questdo da interferéncia.

3.3.1. Regras gerais de interferéncia

¢ As lteraturas nunca estiso em situagdo de nio interferéncia
O postulado da inter-relacio entre as literaturas parece evidente e permite
20 pesquisador antecipar-se caso ele hesite entre considerar uma literarura sepa-
radamente das outras ou em interferéncia com elas. E verdade que carecemos
de provas em relacio a alguns povos isolados,” como os esquimds, os incas
ou os chukchis. Isso nio invalida o postulado da intrarrelaciio, que se mostra
verdadeiro na maior parte dos casos. Também nio ¢ menos verdadeiro que
n4o sabemos como a literatura sumeriana, a mais antiga do mundo, emergiu
>
mas isso tampouco invalida a hipétese da interferéncia. Est4 estabelecido, por
outro lado, que as literaturas antigas sio dela origindrias, como a acadiana
(assirio-babil6nica), pela escrita, pela linguagem, por tradugbes acadianas,
pela adaptacio de textos sumerianos, Ademais, estd claro que a literatura
greco-latina influenciou a maior parte das culturas europeias.

Do acddio provém o ugaritico e o hitita (1650-1200 a.C.).

77 G H H H
eorge Steiner dedica diver. ioi i
s ng v = sas pagu:as de sua obra a estabelccer as origens das linguas e
em particular o capf f i
3 p capitulo “Le mot contre l’objct”, op. cit,, p. 112 et seq.
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O hebraico, cuja literatura mais antiga é constituida pelo Antigo Tes-
ramento, que nos chegou pelos fenicios, deve ser relacionado nio apenas ao
acddio, mas também ao ugaritico. Tudo isso conduz & Grécia, sem que se
possam citar textos especificos. Quanto aos egipcios, que temos o hdbito de
considerar como o povo mais antigo, hoje estd provado que sua literatura
sofreu a influéncia acadiana. Poderiamos objetar contra Even-Zohar que,
como se verd na Idade Média, os alfabetos (ou os sistemas de escrita) cons-
tituiram-se com vistas a necessidades muito precisas, politicas, comerciais, e

ndo necessariamente literdrias em principio.

* A interferéncia é unilateral na maior parte dos casos
A interferéncia se d4 mestno que a lingua-fonte ignore a literatura da
lingua de chegada. As interferéncias interculturais podem efetuar-se nos dois
sentidos (Iingua-fonte ¢ lingua de chegada), mas sempre haverd uma lingua-

~cultura dominante, como entre os franceses (+) & os russos (-} no século XIX.

* A interferéncia literdria nio estd necessariamente ligada a outras

interferéncias, em outros niveis, entre as comunidades

No caso de comunidades contiguas, é dificil vislumbrar uma interferén-
cia literdria separada de outras interferéncias; mas, em muitos casos, pode
haver apenas interferéncia literdria, sem que outros campos sofram influéncia.
A literatura russa teve muito impacto sobre a literatura dinamarquesa, sem
que outros dominios do sisterna dinamarqués tenham sofrido suas consequén-
cias. De maneira inversa, quando hd dominagio politica e econdmica, pode
acontecer que a interferéncia literdria esteja em relagio com o conjunto do
processo de dominagio (nos casos de colonizagio, por exemplo, nos quais a
lingua é imposta ao mesmo tempo em que o sistema administrativo, politico,

econdmico, religioso...).
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3.3.2. Condicées para a emergéncia da interferéncia
* Contatos, cedo ou rarde, geram interferéncias se nio encontrarem

condicies de resisténcia

Com efeito, mesmo que isso ndo aconteca ne inicio, por meio do via-
jante ou das expedigtes, depois de certo tempo os contatos constantes podem
suscitar condigées de conformidade, ou até mesmo de compatibilidade, que
facilitardo as interferéncias. Pode manifestar-se uma resisténcia contra a inter-
feréncia estrangeira, comao atesta o exemplo francés do século XIX: Zola, os
Goncourt, Alphonse Daudet recusam autores como Strindberg e Tolstéi.

Assim, Zola pode dizer acerca de Ernest Blum:

Também, que ideia estranha ter ido escolher a Suécia, que conta
tho pouco nas simpatias populares de nosso pais. [...] ele se
arrependeri [...] de ter forcado o desdém de nossas preocupa-
¢oes cotidianas até nos levar 2 um tertitério cuja posigio exara
a maior parte dos espectadores nio saberia indicar no mapa da

Europa. Rimos e choramos ali onde est o nosso coragao. !

Existem exemplos marcantes da resisténcia que certas comunidades
opuseram 2 interferéncia estrangeira (os bretdes ou os occitanos na Franca).
Os judeus resistiram muito 2 cultura greco-latina na Palestina {durante 200
a 400 anos). Os hebreus resistiram s culturas drabes na Mesopotimia depois
da conquista islamica de seu territério. Os sirios cristios se opuseram durante

séculos 3 cultura 4rabe.

178 A interferéncia pode se dar por meio da tradugio, mas também pela aceiragio de um
modelo estrangeiro. Vide o Renascimento na Franga, que prefere a imitagao dos antigos 2
sua tradugio francesa; d2 mesma forma, Cicero preconiza a imitagio dos gregos, que nio
pode se dar por meio da tradugso, cf. op. cit.
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o A literatura-fonte ¢é selecionada em razdo de seu prestigio

Basta considerar o estatuto do grego ou do latim para as literaturas euro-
peias ou, mais tarde, o francés, o inglés, o alemio para todo o resto. Uma lite-
ratura prestigiosa pode funcionar como literatura exemplar para a literatura
de chegada. O econdmico e/ou o politico podem ter um papel ai, mas eles
nem sempre prevalecem. Assim, se é verdade que a posicio central da litera-
tura francesa na Idade Média (1000-1400) estd ligada 4 sua posicio central no
império carolingio, ela manteve essa posicio até muito depois, quando a Franca
j4 ndo exercia influéncia politica na Europa. Ela tinha, é certo, acumulado um
capital cultural imenso, que nio podia ser ignorado pelas outras nagoes. Assim,
a Franga exerceu um papel capital na cristalizacao das literaturas norueguesas

¢ finlandesas.

s A lizerarura-fonte é selecionada em razio de seu poder

Pode-se falar aqui dos poderes coloniais que impdem linguagens e textos 3
comunidade conquistada.

Nao que os poderes coloniais procurem sempre impor sua cultura aos
povos dominados; pode acontecer de a intetferéncia ser obra das elites, que se
aculturam 3 cultura dominante, mas o resultado é o mesmo. Nesse sentido, &
interessante estudar as diferencas entre a India, o Iraque, a Africa sob a influéncia

inglesa, e a Africa do Norte, o Libano, a Indochina sob a influéncia francesa.

* As interferéncias advém quando um sistema tem necessidade de conteridos
{ncompativeis com os seus

A necessidade ¢ uma condigio favordvel  interferéncia. Assim, quando um

repertério ndo oferece opgdes para uma nova geragio, esta empresta as formas a

uma outra literatura. Isso pode ser explicado pelo estado da lingua e pela batalha

politica ¢ econdmica que se trava entre os dois repertérios. Assim, o latim (lingua
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escrita) impde-se contra o gaulés (lingua sem alfabeto préprio, forgado a

emprestar signos gregos e latinos),

3.3.3. Processos ¢ procedimentos de interferéncia
* Os contatos podem acontecer com apenas uma parte da literatura

de chegada e, em seguida, estender-se 35 outras

Os contatos entre as duas literaturas podem ser parciais ¢ podem insta-
lar-se seja no centro, seja na periferia do sistema receptor. Essa interferéncia
pode nio se dar a partir do centro da literatura-fonte (a partir de definicées e
obras que emanam do “realismo”, do “romantismo”, do “simbolismo” cand.
nicos), mas através de uma versio j4 assimilada ¢ simplificada das formas da
fonte.””” A influéncia da literatura inglesa do século XVIII sobre a literatura
francesa tardou 70 anos ¢ 56 se coneluiu no século XIX.

Um repertdrio apropriado nio mantém necessariamente as esnas
Sungées da literatura-fonte

"Tynidnov interessou-se muito por esse assunto. Segundo ele, algumas
vezes uma literatura receptora ignora os elementos contemnporineos de uma

literatura-fonte e vai buscar ali elementos anteriores.

* Aapropriagio tende a ser simplificada, reqularizads, esquemarizada
Mas pode-se verificar o contrdrio. Even-Zohar também se propés, a par-

tir de uma série de critérios, a descrever uma tradugio, levando em conta

17 Poderfamos citar o exemplo do escricor Yom, que introduz o realismo na Coreia por meio
de suas leituras feiras no Japio, conforme Pesquisas recentes sobre o rema, <f. “La réception
du réalisme francais en Corée”, Tese de doutorado, M. Hahn, Aix-en-Provence, orientada
por Inés Oseki-Dépré, 1995,
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todos os elementos, desde aqueles fonico-prosédicos até aqueles mais sutis
ou mais gerais, como o “tom”, o género, os niveis de lingua, etc.
Even-Zohar propée um exemplo de descrigio do poema de Rilke,
Die Aufzeichnungen des Malte Laurids Brigge. No otiginal: Meinem Grossvater
noch, dem alten/Kammerherrn Brigge, sab man eslan, Das er einen Tod in sich
trug torna-se em inglés: Jt was evident that my grandfather, old Chamberlain
Brigge, carried his death within him. (“Era evidente que meu avo, o velho
camareiro Brigge, levava sua morte dentro de si”). Nesse exemplo, a fun¢do
estilistica dos signos (que ele chama “textémica”) é expressa por unidades
prosédicas. Essa funcio repousa sobre uma combinagao de dois conjuntos

2. £ L
de regras do repertério (“repertoremas }:

- “ . » . .
* um utilizado para representar a conversagio “coloquial” (oralizada);

. -t B 5 2 )
* outro para representar sentidos de expressio “impressionista” (ou poética).

Segundo Even-Zohar, no plano textual, esses signos participam de uma
matriz especffica, uma ordem sintagmdtica de posigées que produz ritmo e
entonagio proprios. Na tradugio inglesa, ndo hd equivaléncias semelhantes.
A frase é construida com o auxilio de posigdes emprestadas 4 lingua padrao
escrita (livresca) e ali ndo aparece nenhum trago de estilo especificamente
literdrio. O narrador, ambiguo e hesitante no original, parece secamente
sébrio na tradugio inglesa. Os tragos pertinentes do ponto de vista literdrio
ndo foram reproduzidos. Como veremos mais especificamente a seguir (22
parte deste estudo), as andlises (comentdrios) sdo sempre mais modestas que as
intengées tedricas do inicio: aqui, as notas do pesquisador sio de ordem esti-

. . . SR
listica (lingufstica), embora a teoria se queira globalizante e nao lingufstica.

. . _p ineulstico.
18 [ss0 poderia advir do fato de que o modelo de sua teoria é um modelo linguistic
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A questiio que ele se coloca é saber se se trata de diferencas incompati-
veis entre dois sistemas de signos ou de incompeténcia do tradutor, O que
¢ interessante € que, a partir de exemplos concretos, o pesquisador, levado a
nuangar suas posi¢es em principio demasiado neutras acerca das escolhas

do S i i
tradutor, ¢ forcado a introduzir a no¢ao de normas, chamadas normas
>

nl l, < vao ra CEIdU.Zl,
trans aclonais [1?117‘251613‘20724[ 7orms qu ! deﬁnlr 4 manei d A I

entre as quai
quais aquela a que G. Toury™ chama “norma inicial™

Essa nogdo, das mais importantes, é um meio (il para denotar
aescolha de base do traduror entre duas alternativas opostas,
:‘;ue derivam dos dois maiores elementos constitutivos do

valor” em traducio literdria mencionados mais acima: ele se
submete seja ao texto original, com suas relacées textuais e as
normas que ele expressa e que ali estao contidas, seja 3s nor-
mas lingufsticas e literdrias em operacio na lingua-alvo ou no

olissi iterdri
polissistema literdrio alvo, ou em uma secdo desse sistena.'

Isso ji figurava em Humboldt:

Cada tradutor deve, inevitavelmente, encontrar um dos dois
. ]
obstdculos seguintes: ele se limitard, com excesso de exatidio
- s ’
s€fa ao original, em detrimento do gosto e da lingua de seu

Povo, seja a originalidade de seu povo, em detrimento da obra
a ser traduzida. 83

8sas P 1(;065 my € que pon to Q ga() lleldada
E [¢} 0stram ati q p , I Seculo ){X, a pOSI
d()s ClaSS COs domina a maneira de tra; UZIr S I to cu tulal"

mente dominantes, conclusio 3 qual sempre se termina por chegar

181 (o e f i
GIC[COH. T‘E[ury tambeém foi pesquisador da Universidade de Tel Aviv. Cf. “The nature and role of
norms in liverary wranslation”, Literature and Transtass B,

o . 5 tiom, Leuven, Bélgica, A , 1
In: Anroine Berman, Pour e critigue des traductions: John Donni TR

18 : . i .
* Efim Eikind, Un are en crise, Lausanne, LAge d’homme, 1982 p-2 o

138

Capitulo 2 — As teorias descritivas

Para concluir acerca das teorias descritivas de vocagio “clentifica”, pode-
-se acrescentar que a teoria dos polissistemas apresenta aspectos atrativos
na medida em que tenta ampliar o campo da tradugio e estendé-lo aos
outros tipos de transferéncia intersistémica (sociais, culturais, econémicos,
polfticos).!™ Na medida em que integra outros fatores, ela pode mostrar-se
operacional para a andlise das traduges em diacronia (as mudangas que
influenciam a recepgdo, as fontes das tradugées literdrias, a constituigao das
culturas por meio da tradugdo). A descrigio de casos, que os pesquisadores
tiveram de abordar, permanece, como se vé, sempre dependente da “escolha”

(mais ou menos livre) do tradutor, sempre problemitica.

4. Tradugio e literatura

Por volta dos anos 1980, surgiu uma nova onda de pesquisas sobre a
traducio, reatando, assim, os lagos com os trabalhos anteriores.'®® Dessa
forma, os estudos de R. de Beaugrande sobre a tradugio poética, inspirados
nas teorias de Hans Robert Jauss sobre a recepgdo estética, sio publicados em
1978 sob o titulo Factors in a Theory of Poetic Translaring."™ Criticas de ].-C.
Margot'® e R. Meynet aos trabalhos de Nida, desta vez levando em conta
a especificidade da retérica hebraica - muito diferente da retérica greco-la-
tina —, aparecem em 1979, seguidas da Initiation & la rhétovique biblique, de

Meynet.'® Ademais, Henri Meschonnic, poeticista e tradutor (interessado

184 Nesse sentido, ela tem a mesma ambigio “universalista” ou “totalizante” que aquela dos
semidticos da escola de Charles Sanders Peirce, légico estadunidense pouco conhecido na
Franga e do qual néo trataremos na presente obra.

185 Por razdes evidentes, nao faremos aqui uma exposigio exaustiva dessas pesquisas,

186 Cf, Ed. Van Corcum, Assen.

7 1..C, Margot, Traduire sans trabir, 'Age C’homme, 1979,

188 R. Meynet, Quelle est done cette parole?, Cerf, 1982.
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nas tradugées da Biblia, entre outras), ja em 1973 produz uma obra bastante
polémica, Loétigue de la traduction [Poética do traduzir],™® seguida de outras
sobre o mesmo assunto, notadamente Prur fz poétique [Pela poética] . E
preciso citar aqui os trabalhos bastante singulares de Efim Etkind, especialista
em poesia russa, publicados em 1982, que se insurgem contra “a crise do
verso” e seus efeitos sobre 2 tradugio. %!

Esses autores, por sua intensa produtividade, encontram-se, todavia,
muitas vezes na encruzilhada entre o descritivo e o programdtico, como
veremos ao longo de nossa andlise. Assim, eles poderio ser evocados enquanto
tedricos descritores, mas também enquanto tedricos prospectores, Na ver-
dade, eles poderiam ser considerados quase como uma transicio entre duas
concepgdes da tradugio.

Nesse estdgio de nossa exposicio, uma focalizacio se faz necesséria, refe-
rente aos dogmatismos que estio na origem das teorias da tradugzo. De fato,
constata-se que enquanto, de um lado, as teorias prescritivas da tradugio
visam a recepgio do texto original na lingua e na cultura receproras (legibi-
lidade, elegincia, uniformidade), do outro, as teorias descritivas apresentam
modelos, sejam eles relativos 3 lingua de chegada, como Georges Mounin, por
exemplo, sejam privilegiando a lingua-fonte, como Chateaubriand, Antoine
Berman, Henri Meschonnic, Michel Deguy.

Assim, se para Antoine Berman, a exemplo de Chateaubriand, a traduggo
deve respeitar uma érica que consiste em dar um rexto integralmente, literalmente
' Publicada pela editora Gallimard. [No Brasil: Pretica do traduziz; traducio de Jerusa Pires

Ferreira e Suely Fenerich, Sdo Paulo, Perspectiva, 2010.]
®* Cf. Gallimard, v, 2, 1973, v. 5, 1978, [No Brasil: “Pela poética”, in: Lufs Costa Lima
. (org.), Teoria da literatura ¢ suas Jfontes, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1983, v.1.]
Na obra Littérature générale e comparée, Daniel-Flenri Pageaux lembra também os tra-
balhos do grupo p, baseados na retérica geral (p. 46), na esteira dos quais Hendrik Van

Gorp propord uma classificagio das operagbes tradutdrias, tais como: adjungio (adjectio),
supressio (demactio), substituicio (immutatio), permutacio (rransmutation) e repeticio
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(mas ¢ preciso compreender a literalidade de maneira ampliada), respeitando
o original, para certos tradutores ou tedricos contemporineos (a comegar por
Georges Mounin, um linguista da comunicagio}, o que conta é sobretudo a
lingua, a cultura, em uma palavra, a recepedo da tradugdo na lingua de chegada.

A primeira tendéncia poderia ser chamada de poética, ¢ a segunda, de
estética. De um lado, a fatura (o poien), do outro, o prazer estético (a aes-
thesis), aquele que inaugura um campo de pesquisas no século XX chamado
de recepgio estética.

Pode-se compreender melhor essa dualidade se retomamos a definicio
do tradutor transparente dada por Walter Benjamin, filésofo alemio, tradutor
de Baudelaire, e cujas posi¢bes coincidem com aquelas de Berman — mas nio
com as de Georges Mounin em Les Belles Infidéles (1955).

Eis o que diz Georges Mounin:

De tudo isto resulta que hd diversos tipos de traducio, legiti-
mas conferme cada texto. Em primeiro lugar, aparecemn duas

grandes classes principais:

Ou, para o tradutor, traduzir de tal forma que o texto, lite-
ralmente afrancesado, sem uma estranheza de lingua, passe
sempre a impressio de haver sido pensado diretamente, depois
redigido em francés — ou seja, de certa forma, realizar a ambi-
¢do das “belas infiéis” sem a infidelidade, o que estd na origem

de uma primeira classe de traducoes.

Ou traduzir produzindo sempre a impressio despaisante de
se ler o texto nas formas originais (seminricas, morfoldgicas,
estilisticas) da [ingua estrangeira — de modo que o leitor nio
esquega nem por um sé momento que ele estd lendo em
francés um texto que primeiro foi pensado, depois escrito

em tal ou tal lingua estrangeira: segunda classe de tradutores.
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Para aftuncesar (primeiro €450} 0 texto, is vezes serd necessdrio:

1. traduzir a originalidade de uma obra sem a originalidade

de sua lingua estrangeira;

2. ou traduzir o sabor de uma obra sem se apegar a traduzir

o odor do século em que ela foi escrita;

3. e o tradutor, em fungio de uma distincia muito major que

aquela que separa dois séculos de uma mesma civilizacio,
; d

deverd traduzir o sabor da obra sem buscar verter o odor de

uma civilizagio totalmente diferente da nossa. (p. 110)

Na segunda classe de tradugées, quer dizer, aquela que importa a estra-
nheza, nos encontramos tamhém diante de trés registros distintos, conforme

tivermos de:

1. verter a originalidade da obra também com a originalidade de sua
lingua materna;

2. verter o sabor de uma obra, acompanhado pelo odor bastante fiel
de seu século;

3. vertet, enfim, o sabor de uma obra, acompanhado do odor da civi-

lizagdo que ela expressa.

A primeira classe de traducées responde ao ideal do tradutor assim
definido por Gogol: “Tornar-se um vidro 1o transparente que se acredite
que ndo hd vidro.”

Pode-se acrescentar aqui que, como linguista, Georges Mounin é partiddrio
desse tipo de transparéncia, aquele de uma tradugfio afrancesada, considerando
as tradugdes literalistas mais como malabarismos. Isso nos leva a desenvolver
alguns aspectos dessa tendéncia dita target-oriented, orientada para o destinard-

1o, e a retomar as formulacées de Umberto Eco, fildsofo ¢ semioticista bastante
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conhecido (tradurtor de Desnos para o italiano).'”? Segundo Eco, em primeiro
lugar, a importancia da reflexdo sobre a tradugéo cresceu nitidamente por trés
razies: os trabalhos na drea da semintica e da semiética (os de Roland Barthes
e de A. G. Greimas); o florescimento da inteligéncia artificial; e, enfim, o fra-
casso da busca por uma lingua perfeita ou universal (o esperanto e outras).'?

A questio fundamental posta pelo tradutor é, segunde Umberto Eco,
saber se, a0 traduzir, deve-se levar o leitor a compreender o universo cultural
do autor ou transformar o texto original, adaptando-o ao universo cultural do
leitor — como se o autor estivesse pronto para reescrever seu préprio livro na
lingua do outro, como se ele o tivesse escrito conforme o génio da lingua de
destino, e nao da lingua de origem.

Em termos modernos, se a tradugéio deve ser source ou target-oriented,
se ela deve visar a fonte ou a seus destinatdrios. Eco retoma exemplos dessa
distingdo, primeiro em relacio A tradugio orientada para a fonte:

* em Homero, encontra-se com frequéncia a repeticio de “a aurora dos

dedos de rosa” (dactylorose aurare),"* & mesmo que a escola nos diga
que ndo se deve repetir muitas vezes a mesma expressio, nio fazé-lo é
ir contra a maneira de pensar e o universo espiritual do autor original;

* da mesma forma, ndo se pode traduzir Finnegans Wake, de Joyce, sem

obrigar o leitor a entrar no universo dublinense e no préprio génio
desses puns ou palavras-valises inglesas que nio sio nem calembours

nem contrepéteries.'?

Y2 Cf. Actes die X7 collogque de PATLAS, Actes Sud, 1996.

95 Cf. A la recherche de la langue parfaite, Paris, Seuil, 1994,

% Umbetco Eco nio se demora na questio do epiteto homérico, ligado ao problema prosédico
da escansio, que rorna a repeticio indispensivel, nem que fosse apenas para a identificacio
do “politropo”.

3 Procedimentos lingufsticos tipicos de francés que envolvem jogos de palavras apoiados na
homofonia e na polissemia. O eatembour produz um texto com duplo senrido, enquanto a
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Depois de passar em revista um certo némero de casos dificeis para
a traducio, Eco se detém sobre a traducdo de sua obra, // nome della rosa
[O nome da ros4), para o russo. Como essa obra estg pontilhada por citagbes
latinas, que permaneceriam incompreensiveis para o leitor russo se fossem
traduzidas para o alfabeto cirilico, o autor e o tradutor concordaram em
adapuar as passagens por meio de uma tradugio em antigo eslavo eclesidstico.

Assim, segundo Umberto Fco:

Os leitores captariam o mesmo sentido de afastamento cultu-
ral. a2 mesma atmosfera de religiosidade, as conotacoes monds-
ticas, com uma contrapartida: o risco de imaginarem monges
ortedoxos e ndo beneditinos ou franciscanos, o que ndo é uma
deformagiio pequena da fonte... Tulvez eles tenham perdido

mais do que ganharam.

Para falar a verdade, mesmo que Eco fale enquanto tradutor — de um
ponto de vista empirico, portanto —, sem que possa dar uma palavra final
sobre a melhor atitude a adotar na tradugio, ele se revela, como a maior
parte dos linguistas, inclinado a preferir a tradugio mrget-oriented » traducio
source oriented,

Essa posicio, como j4 sublinhamos, ¢ a de Mounin ¢ 2 dos linguistas
interessados na tradugdo em geral, mas ela oferece um perigo e um para-
doxo. Porque se dizemos que “estd chovendo”, i pleut, piove e it rains sio
equivalentes, ou que sio interiraduziveis, é porque pensamos que elas tém o
mesmo conteddo proposicional. Ora, nio é porque hd o mesmo contendo
proposicional nessas trés expressoes que elas sio reciprocamente traduziveis,

mas ao contrario: ¢ porque elas sio traduziveis que se deduz que elas tém o

centrepéterie trabalha sobre a decodificacdo e a recodificagio do discurso (remanejamento
de sflabas e fonemas das palavras). (N. da T))
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mesmo conteudo proposicional. Dito isto, Il pleure dans mon coeur comme
il pleut sur la ville ndo diz o que diria: Piange nel mio cuove come piove sulla
¢itzd"® [Chora no meu coragio como chove sobre a cidade].

Ha um outro elemento muito importante na tradugio, extralinguistico,
que € o contexto cultural. A tradugio ultrapassa o quadro linguistico, ela emana
de uma aposta, ou antes de um ato de coragem hermenéurica. Trata-se de com-
preender o sentido que certas palavras assumem dentro de um texto original
¢ da tradigio linguistica & qual elas se referem. Assim, trata-se de refletir sobre
as possibilidades de reestabelecer condicoes de interpretagoes semelhantes por
meio de um texto diferente, que deve ser pensado em sua totalidade autdnoma,
e ndo em uma relagio pontual, palavra por palavra, com o texto de origem.

Niéo hi um terceiro texto flutuando em um céu mais ou menos platénico.
4.1, Uma focalizagdo: o Outro da traducio

Essa referéncia 2 um terceiro texto nos leva a Antoine Berman, que
dedicou mais de uma obra ao desenvolvimento de sua teoria. Pode-se contar,
além de L'Epreuve de 'étranger™ [A prova do estrangeiro], sua contribuicio em
As torres de Babel," obra ja citada; sua obra mais recente sobre as tradugbes
de “Going to bed”, poema de John Donne,?® além de intimeros artigos

publicados em diversas revistas.

%6 O que equivale 2 dizer que o verso de Verlaine tem para os leitores franceses conotagdes

ue nAo se transportant para o italiano,
P
' Uma das hipéteses de Antoine Berman, na esteira de Walter Benjamin, € a existéncia da
“tertio comparationis”, & qual se referem o texto original ¢ o texto traduzido (um texro que

seria seu hipotexto, termo de Genette).

% Gallimard, 1984, coll. Essais. [No Brasil: A prova do estrangeiro: cuttura e traducio na Alemanha
romintica, tradugio de Maria Emilia Pereira Chanut, Banm, EDUSC, 2002. (N, da'T))]

¥ TE.R., 1985,

200 Gallimard, 1995, coll. Idées.
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Em A prova do estrangeiro, Antoine Berman mostra uma necessidade
fundamental da traducgo, além daquela comumente reconhecida, e é de dupla
natureza. A partir das préticas dos poetas romanticos alemies, ele mostra que,
de fato, uma cultura nio pode permanecer voltada para si mesma, que ela
precisa de outras culturas para se constituir. Assim, se, para Goethe, a tradu-
¢do se integra no quadro da Weltliteratur, da literatura mundial, a traducio
¢ um dos instrumentos da constituicio da universalidade. Para Novalis,
a0 contrario: “nds (os alemies) somos a tnica nagio que viveu de maneira tio
imperiosa a impulsio da traducio e que lhe seja tdo infinitamente devedora
de cultura” (Bildung).

Berman lembra que, para os poetas alemies, a tradugio se reveste de
diversos aspectos positivos, seja enquanto atividade criadora, enquanto ati-
vidade fundadora {como a Biblia de Lutero, que estd na origem da lingua
alemi), seja enquanto atividade critica (uma vez que compreender exige a
comparaco com as obras estrangeitas), sendo que ambos os 4spectos emanam
da necessidade, Este tltimo aspecto é constitutivo do primciro, a saber, que a
tradugio néo apenas permite o alargamento das fronteiras do saber, da lingua
¢ do pensamento, mas permite a confrontacio com o estrangeiro, o Qutro,
sem o qual a humanidade definha. B nesse sentido, segundo o critico, que
ndo se deve obliterar o original, nem esquecer que se estd diante de uma
tradugio. De fato, se ¢ pela diferenca, pela confrontagio, pela comparacio
que o homem pode encontrar sey lugar no mundo, a tradugio é para tanto
um instrumento indispensvel.

O objeto de sua andlise, em um primeiro momento, € a traducdo do
discurso em prosa. Para a tradugfio da poesia, os trabalhos pioneiros de Henri
Meschonnic servem de referéncia complementar. A empresa de Anroine
Berman se reveste de um duplo aspecto, a0 mesmo tempo psicoldgico (ético)

e literdrio, contrariamente ao que fazem os linguistas, que tém um objetivo
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“pedagégico” (pensemos nas prescri¢oes de Vinay e Darbelnet ou de Van der
Meerschen).*”! Antoine Berman toma como ponto de partida nio o que nio
se deve fazer, nem o que se deve fazer, mas o que se fuz. Ele chama de fato
analitica da tradugdo ao sistema da deformacgio™? dos textos que opera em
toda tradugio. Ele evoca Freud, que fala em “lapso de tradugio”. Segundo
o psicanalista, “O espago da tradugio é aquele da inevitivel derrota. A fallia-
de tradugdo ¢ inerente a tradugio.”

Na sequéncia, o filésofo tenta estabelecer o que ele chama de uma ana-
litica da traducio. O termo “analitica”, segundo A. Berman, seria origindrio
assim de wma verdadeira andlise, no sentido psicanalitico do termo. J4 que o
lapso ¢ inevitével, melhor conhecer suas fragilidades, € o que ele parece dizer.
Ele denuncia assim a maior parte das tradugbes que praticam a manutencio
de uma tradigio etnocéntrica, em geral sancionada cultural e literariamente.
Apenas a andlise de sua atividade permitird ao tradutor neutralizé-la, “contro-
l3-1a”, no sentido psicanalitico do termo, permitindo-lhe, assim, libertar-se
dessa longa tradigiio e recobrar a dignidade que merece esse campo da prética
e do saber. Esse problema se encontra sobretudo nas linguas ditas cultas, as

que mais traduzem, as que mais resistem & comogio da traducio.

*" Jean-Marie Van der Meerschen, “Traducrion frangaise: problémes de fidélité et de qualié”,
artigo oferecido a Georges Mounin em 1986.

A deformagde, como vimos, nio deve ser considerada como um erro, mas como uma
tendéncia a apagar o original, o que acarreta uma perda.

% A tradugdo e a leira ou 0 albergue do longingso, traducio de Marie-Héléne Carherine Torres,
Mauri Purlan e Andréia Guerini, 2. ed, Tubario, Caopiarr, Floriandpolis, PGET/UFSC,
2013, p. 64. A expressao alemi Versagung der Ubersetzung tem sido traduzida para o francés
como défaut de traduction. Em portugués, aparecem as expressbes “defeito de traducio”
(cf. Antoine Berman, A prove do estrangeiro, op. cit.) e “falha de traducio” {cf. S. Freud,
“Periodicidade e auroandlise” [carta de 6 de dezembro de 1896], in: Jeffrey Moussaieff Mas-
son (org.), A correspondéncia completa de Sigmund Freud para Wilhehn Fliess: 1887-1904,
tradugio de Vera Ribeiro, Rio de Janeiro, Imago, 1986, p. 209.) Aqui empregamos “lapso
de tradugio”, expressio que abarca o viés psicanalftico (como em “lapso de meméria”)
€, 20 MEsSmo tempo, a ideia de falta presente em défanz. (N. da T.)
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Se ele se interessa, em um primeiro momento, pela prosa literdria, é
antes de tudo por razbes empiricas ligadas a seu oficio de tradutor.2% A prosa
possui caracteristicas proprias, tais como uma certa informidade (em relagdo A
poesia), uma massa linguageira miltipla (o que Bakhtin chama de dialogismo
10 romance), as vezes uma espécie de “escrever mal”.

Conscquentemente, se um dos principais problemas da tradugio de
poesia é respeitar a polissemia do poema, o principal problema da tradugio
de prosa é respeitar a polilogia informe do romance e do ensaio. Entretanto,
os lapsos das tradugdes, de maneira geral, passam despercebidos, e & por isso
que ¢ urgente estabelecer uma analftica da tradugio. E, acrescenta Berman,
se colocamos como principio que a esséncia da prosa ¢ a rejeicio dessa “bela
forma”, na medida em que ou ela procede a uma individuacio da sintaxe,
por exemplo, ou A rejeigio de um sentido tinico (na polissemia), percebe-
-se bem o que essas tendéncias tém de funesto. A terceira aba do percutso
bermaniano ¢ dedicada & andlise das tradugbes francesas do poeta John
Donne, nas quais se pode ler um programa de pesquisas sobre a maneira

de pensar a tradugio.
4.2. Por uma poética da traducio: Henri Meschonnic

Pode-se dizer que Antoine Berman propée um método que represen-
taria a0 mesmo tempo a superagio e a continuacio de duas teorias recen-
tes imporrantes: a dos polissistemas ¢ a de Henri Meschonnic, a quem ele
muite deve. De fato, junto com Léon Robel, Meschonnic é um dos raros
pesquisadores franceses a proporem uma metodologia da tradugio poética,

€ mesmo que algumas de suas afirmagées possam nos parecer contestdveis,
% O autor ¢ ainda tradutor do alemio {ensaios) e do espanhal (em particular a obra do
argentino Roberto Arlt).
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¢é forgoso reconhecer a originalidade ¢ a determinagio de sua empreitada.
Pode-se apresentar seu trabalho também como uma série de critérios que
denunciam as deformagées da tradugio poéica.

Em geral, a tradugio de poesia é, como dissemos acima, tarefa de poetas,
¢ iss0 porque poetas e poctas tradutores tém em comum, como se pode supor,
uma certa relagio com a linguagem.*® Henri Meschonnic, sem deixar de
constatar essa generalizacio, que visa, segundo ele, a “sacralizar” a literarura,”
denuncia um certo niimero de tendéncias, em menor quantidade que a prosa,
¢ certo, que visam a “anexar” a poesia. De fato, tendo em conta o cardter
marcado da poesia,”” na medida em que toda poesia tem uma forma, estd
na forma, é forma, pode-se pensar que ¢ mais dificil deforms-la ao traduzir,
a0 menos do ponto de vista quantitativo. Qualitativamente, percebe-se que o
nivel de traigio é compardvel, se levamos em conta o resultado. Assim, uma
das principais tendéncias deformadoras da tradugio poética ¢ a abstracio,
jd ndo no sentido da racionalizagio, mas no sentido do enobrecimento. Esse
enobrecimento desemboca em uma dimensio sobrelirica do poema. Assim, o
poema “O cio sem plumas”, do poeta brasileiro Joao Cabral de Melo Neto,

comega pelo seguinte verso:

A cidade é passada pelo rio/comoa rua &/ passada porum cachorro,

*® Recentemente, o pocta contemporineo francés Hubert Lucot formulon o paradoxo
segundo o qual a poesia, em razio de sua especificidade, deveria ser excluida da literatura
(intervencio inédita).

28 In: “On appelle cela rraduire Celan”, op. cit., Gallimard, p- 369 et seq.

*7 Deixaremos de lado as intimeras definicoes que opdem a prosa ¢ a poesia. A titulo indi-
cativo, pode-se citar o poeta mexicano QOctavio Paz, para quem “A poesia transforma
radicalmente a linguagem em uma diregéio conrréria dquela da prosa. Em um caso, 3 mobi-
lidade de signos corresponde a tendéncia a fixar um s6 sentido; no outro, 4 pluralidade de
sentidos corresponde a fixidez dos signos”, of. “Vers et prose”, LA ez la Lyre, Gallimard,
1965, p. 85. [No Brasil: O arce ¢ 4 lira, tradugiio de Olga Savary, Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1984. (N. da T.)]
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Aqui o verso livre ¢ deliberadamente prosaico, uma vez que o poema
[az parte do que Cabral chama “poemas pobres”, os que evocam a realidade
do Nordeste brasileiro ¢ que se opoem a poemas formalmente muito elabo-
tados. O conjunto constitui as “duas dguas” de sua poesia, como ele mesmo
as chama. Literalmente, os versos podetiam ser traduzidos para o francés da

seguinte maneira:

La ville est passée par le fleuve/ comme la rue est/ passée par

un cabot.
Ora, a tradugio® proposta foi:

La ville traversée par le fleuve/ comme une rue/ traversée par

un chiot.

A partir de um exemplo tio breve, podem-se notar vérias entorses ao
texto original. A maior delas ¢ a supressao do verbo auxiliar em sua forma
“est”, certamente julgada pobre demais. O artigo definido é substituido
pelo indefinido, sem divida mais “poético”. E se & verdade que o verbo
“passer” nio ¢ usual em sua forma passiva (em portugués tampouco), nio
¢ menos verdade que se trata de um verbo utilizado intencionalmente
por Cabral para se referir a seu sentido ativo, como um vefculo que passa
por tal ou tal rua (e ndo a atravessa, o que seria wm contrassenso: nio se
passa no mesmo sentido em que se atravessa; antes, se passa no sentido
do comprimento...). A terceira entorse ¢ representada pela palavra chios
{filhote de cdo), que ndo ¢ a tradugio de “cachorro”. Mesmo que possa
significar “filhote” em espanhol, do portugués para o francés a palavra se

traduz como cabot.

8 Em wm nimero da revista Action poétigue dedicada 3 poesia latino-americana,
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A segunda deformacio corrente na tradugio poética, citada caricatu-
ralmente por Chateaubriand, ¢ o alongamento, que ¢ o efeito de uma expli-
citago, de uma clarificagio. Ao contrdrio da tendéncia 3 abstracio evocada
anteriormente, ela provoca um enfraquecimento do cardter poético do texto.

Pode-se tomar como exemplo:

Ah o crepiisculo, o cair da noite, o acender das luzes nas
grandes cidades

E a mie de mistério que abafa o bulicio,

E o cansago de tudo em nés que nos corrompe

Para uma sensagdo exacta e precisa e activa da Vidal..,

Trata-se dos primeiros versos de “Dois excertos de odes (fins de duas
odes, naturalmente)”, de Fernando Pessoa.

Literalmente, terfamos a seguinte tradugio:

Ah le crépuscule, la tombée de la nuit, léclairage des lumiéres
dans les grandes villes/Et la main de mystére qui érouffe le
brouhaha,/Et la fatigue de tout en nous qui nous corrompt/

Pour une sensation exacte et précise et active de la Viel...

A tradugio das edigées Bourgois, no objetivo de clarificar o que € enig-
matico, nos d4:
Ah ! le crépuscule, la tombée de la nuirt, les lumiéres qui
sallument dans les grandes villes
Et la main de mystére qui étouffe la rumeur,
Et la fatigue de tout ce qui nous ronge pour ne laisser en nous

Que la sensation aigug, juste et précise de la Vie l...

[Ah! o crepisculo, o cair da noite, as luzes que se acen-
dem nas grandes cidades/E a mio de mistério que sufoca o
rumor,/E a fadiga de tudo o que nos corréi para deixar em nés

apenas/A sensagio aguda, justa e precisa da vidal...]
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Veem-se aqui duas clarificagées que prejudicam muito o ritmo do
poema; a primeira se explica pelo fato de que “o acender”, em portugués
z . ,
¢ um infinitivo substantivado, usado com muita frequéncia, que denota ao
MESMO tempo a coisa ¢ seu processo, Assim, o tradutor se sente forcado a tra-
duzi-lo por uma frase relativa (“que se acendem™). A segunda, que se explica
mas no se justifica, provém do fato de que o poeta portugués subentende
que a exaustao nos tira a capacidade de apreciar a vida de maneira exata, ideia
que o traduror se cré obrigado a acrescentar em sua traducio..

As outras tendéncias deformadoras sio menos frequentes devido 3 natu-
reza mais homogénea da poesia, embora isso ndo seja uma regra geral 2%

A exemplo de Kundera, em relagio i traduciio francesa de Kafka '
Henri Meschonnic critica as tradugées francesas do poeta alemdo Celan.?!”
Diferentemente do romancista, todavia, Meschonnic se propde construir
urma teoria da tradugio poética, que ele intitula “Propostas para uma poética
da traducio” (p. 306 et seq.).

Para Henri Meschonnic, uma teoria da tradugio poética é necessdria e
deve ser incluida na teoria do valor e da significacio dos textos. Na medida
em que a tradugdo é uma atividade translinguistica, ela deve ser considerada
RO mesmo patamar que a escrita de um texto e ndo pode ser teorizada pela
linguistica do enunciado ou por uma poética formal.

Meschonnic faz questdo de insistir a0 mesmo tempo sobre o aspecto
poctico e o aspecto social da tradugdo, pois a escrita deriva dos dois registros
€, em razio disso, para dar conta dela, ¢ preciso fundar uma teoria translin-

uisti iaci i
guistica da enunciagio. Ademais, trata-se de considerar a tradugio, tanto no

209 D A1
essa forma, vérios poemas con m
[CIMPOrAnEos apresenta i
. m-se, assim como a ifd-
nicos e heterogéneos. , el
219 . ;.
In: Les Tesiaments trahis, Gallimard, 1993,
A1 Op. cit.
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plano particular quanto no plano real, ndo como um produto secunddrio, mas
como um produto de valor igual dquele do texto original. A consequéncia
dessa afirmagio diz respeito, como se vé, & questio da transparéncia ou ndo
da tradugiio, mais em suas intengdes de que em seus resultados. Em outras
palavras, a questio ndo € tanto saber se a tradugdo de Chateaubriand tem
ou nio o mesmo valor que o original, mas contestar esse pressuposto de
“modéstia”. O tradutor, segundo Meschonnic, deve assumir seu papel de
criador, como fez Octavio Paz, € nio se esconder atrds do original.

Por qué? Porque ¢ impossivel produzir uma tradugio transparente,
na medida em que haverd sempre uma outra criagao, que deve ser assumida
como tal e que vird se sobrepor a ela. Podemos nos perguntar aqui até
que ponto Meschonnic se coloca contra as posicoes de Benjamin, que séo,
repetimos, posices filoséficas, éticas. O que ele compreende por transpa-
réncia, todavia, se aproxima mais da definigio que oferece Mounin, para
quem uma tradugio transparente ¢ aquela que nio d4 a impressao de ser
uma traducio. Meschonnic justifica isso pela pratica. Fle preferird usar o
termo descentramento:

O descentramento é uma relacio textual entre dois textos,

em. duas linguas-culturas, até a estrutura linguistica da lingua,

sendo essa estrutura linguistica um valor no sistema do texto.

De otitra forma, diz Meschonnic, estariamos em uma posi¢ao iluséria
do natural, uma posicio de anexagdo.

Ademais, como Léon Robel, Henri Meschonnic postula que o que ¢
intraduzivel deriva do social e do histérico, e ndo do metafisico (o incomu-
nicdvel, o inefvel, o mistério, o génio), e se a traducio pode ser considerada
como um atividade secunddria (como quer a escola de Tel-Aviv), isso se deveu

3 auséncia de determinagio que em geral a caracteriza:
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corresponde melhor a esse critério. Para Meschonnic, a tradugio-escrita
s6 deve criar afastamentos entre lingua poética e lingua pritica quando o
afastamento existe no original.

E sob essa ética que a critica analisa as tradugdes francesas do poeta
Celan. Em seu estudo, Meschonnic aponta todos os erros e traigbes come-
tidos na traducio da obra poética de Celan por André du Bouchet, Jean
Daive ¢ Jean-Pierre Burgar, contrariando, assim, o postulado de Aragon
segundo o qual “para traduzir, ndo ¢ o conhecimento da lingua que importa:
basta ser poeta”, € isso porque os trés tradutores sio poetas. Lssa é, segundo

Meschonnic, mais uma ideia mistificadora, que visa a sacralizar a literatura:

De fato, um tradutor que é apenas tradutor nio é tradutor, ele
¢ introduror; apenas um escritor é um tradutor e, ou traduzir
é todo o sen escrever, ou traduziv estd integrado a uma obra.

A homologia entre escrever ¢ traduzir faz dele esse criador que

uma idealizagio da eriagdo nio pode ver.”™

Como preparagio 3 critica das tradugdes de Celan, Henri Meschonnic
propée uma andlise da escrita do poeta, condigio necessdria 3 atividade de
tradugio. Poderiam citar-se entre as caracteristicas da obra do poeta alemdo
as seguintes: “a tensdo em diregio ao mutismo”, “o exilio em sua linguagem
e sua lingua”, “o lugar do hebraico”, “a linguagem como culto dos mot-
tos”, “o trabalho metaférico”, “a irresolugio dos contrdrios”, entre outras.

A critica essencial que Meschonnic dirige a du Bouchet ¢ de tradu-
2ir como se fosse um “sub du Bouchet”. Assim, o verse Das Schneebett
unter uns beiden, das Schneebett — “O leito de neve sob nds dois, o leito de

neve” — torna-se “Le [it de neige dessous lun et lautre, e li” [“O leito de neve

4 Ele distingue assim introdugio ¢ tradugde, acibuindo apenas 2 dltima um valor inteira-

mente 4 parte.
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sob um ¢ outro, o leito]. Du Bouchet realiza uma sdealizado e, destruindo

uma rede “que tem sua coeréncia metodoldgica”, opera outros afastamentos
v - ,

tals como omissdes, acréscimos, deslocamentos nip mativados, ndo concordincia

ndo consisténcia, mas sobretudo mudangas no marcado ¢ no nio marcadoJ

praticando a estética da palavra sozinha, dos arcaismos, do decalque aIén;

- ’ \

da inversio e da destruicio constante das relagbes metaféricas.

I.)u Bouchet reduz as reperigges. Assim, Inn meine, infmeine— “na minha,
na minha” - é traduzido por dans Iy mienne, la mienne [na minha, minha]
Lass uns sie waschen/lass uns sie kémmen/lass uns iby Auglhimmelwirts
wenden — “vamos lavi-lo, vamos pented-lo, vamos volr
Céu” ~ torna-se Allons le Lver, e peigner, & ‘ ot O'lho“para :
R e Tt gner, 0urf:fer son @il vers le ciel [“vamos

: 0 para o céu
Y7 ) p. IId 0' que provoca uma perda
anca de tom. Finalmente: Einmallds hirse ich ihnida
wusch er die Welt — “Uma vez, entéo, ouvi-o, entio ele lavava o mundo”
~tomna-se: Une fois, je lentendis alors : i layais le monde [“ama vez i
entdo: ele lavava o mundo”]. i
.
O critico mostra que; a0 contrdrio do poema de Pessoa, alongado na
traducdo francesa, hd aqui um encurtamento, o que é também uma forma
(c
de “censura”, segundo os préprios termos de Meschorinic. Ela vaj até a des-
trui¢io da metifora, como em Augenrund zwischen den Stithen, traduzido
Zor;o ;E;lrond parmi les ferrures [Olhorredondo entre as ferragens] em vez
© Rond des yeux entre les barreaux [Circulo dos olhos entre as

essencial & metéfora da grade da linguagem, L

A poetizagio, tal como a apontamos em relagio A traducio fran-
cesa do poema de Jodo Cabral, também aparece ali. Assim, Paysage gux
urnes vives [paisagem de urnas vivas] traduz / essence funéraire du paysage

I L

[2 esséncia funeriria da paisagem|, zux tréfonds [3s profundezas] traduz

vers [abim ireci i
e [em direcdo ao abismo], derechef (novamente] traduz encore
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une fois [mais uma vez], a dovleur desquamé [em dor escamadol], écaillé de
douleur [descascado de dor). Wir ich wie du. Wiirst du wie ich é traduzido
por Fusse-je pareil & toi. Toi-méme, & moi [Fosse eu igual a ti. Tu, a mim],
em vez de Si fétais comme toi. Si tu étais comme moi [Se eu fosse como tu.
Se tu fosses como eul.

Meschonnic insiste no fato de que a linguagem de Celan ¢ uma linguagem
simples. O efeito produzide aqui é de uma irracionalizagio, e Meschonnic
reprova o fato de que esse tradutor, ao contririo do que preconiza Mallarmé,
nio ¢ um “sintaxista’, mas trabalha apenas sobre as palavras. E conclui:

“A ideologia poética tem horror & palavra simples”. Ela se agrada das palavras

a que Yves Bonnefoy chama “palavras do aspecto™

Ela foge ao termo genérico de uma série. Ela mostra sua cul-
tura e sua pesquisa. Todas as pérolas da escola estio em seu
colar, Néo morar, mas ter sua morada, Nio pensamentos, mas

pensares. Niio cair, mas verrer. Néo obliquo, nio: declive.

A isso se acrescenta que o verbo ¢ traduzido pelo substantivo, o sin-
gular pelo plural, quando nio o contrério, na intengao de anexar, jamais
de descentrar. Sempre levando em conta esse critério, pode-se ver que esse
nem sempre & o caso, e que algumas tradugdes (Octavio Paz, Baudelaire,
Klossowski) abundam nesses procedimentos sem que se possa negar seu
valor poético. Nio se diz que as tradugbes de Baudelaire sio superiores aos
otiginais? Devemos queimd-fas por isso? Daf o interesse em uma apresentacio
das diferentes tensoes existentes em cada teoria € em cada tradutor.

Para melhor compreender essa andlise, ¢ util remontar ao primeiro
grande tedrico do “descentramento”, Walter Benjamin, que em 1923 escre-
veu um dos textos mais enigmadticos e inovadores sobre a tradugio. Tratava-se

do preficio 4 sua traducio dos Tableaux parisiens de Baudelaire, intitulado
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“A tarefa do tradutor”, 2 no qual o autor define o objeto da traducio, bem
como a tarefa do tradutor. Walter Benjamin, de quem wrataremos brevemente
na terceira parte deste livro, deseja, por razbes floséficas, que a traducio
permita entrever o original, uma vez que ¢ apenas na assincronia entre a
lingua de partida e a lingua de chegada que se pode perceber a existéncia
de uma linguagem maior, da lingua “pura”. A transparéncia, para ele, ¢ o
apagamento do tradutor, é a transparéncia do tradutor.

Assim, enquanto Georges Mounin, por razdes um pouco diversas de
Cicero, postula 0 mesmo que o autor latino, a saber, o respeito 4 lingua de
chegada, a inteligibilidade da tradugio, Walter Benjamin ressalta o respeito pelo
Outro no texto, um autor de lingua e cultura estrangeiras, diferentes, pottanto,
da lingua de chegada.?'s Mais uma vez, se trata af do debate entre o Préprio
¢ 0 Outro, inaugurado pelo filésofo Miche Foucault, do direito 4 diferenca.

} .A poética da traducdo, por razdes culturais, filoséficas, relipiosas, morais,
pocticas, vai interessar-se, consequentemente, pelo original, enquanto a estérica
se interessa antes pelo resultado. A poética compara, a estética aprecia. Essas duas
posigdes dio lugar a duas abordagens distintas: de ym lado, a analitica da tradu-
¢do, tal como definida por Berman; do outro, a tecepcio da traducio, tal como
definida pela escola de Tel-Aviy, Para a qual a tradugio € um ato secundirio que
s¢ integra a um sistema mais geral e cujas leis devem ser examinadas sob um
ponto de vista global, em relacio com as regras da época e da sociedade. Esses

dois aspectos compsem o que Berman e Ladmiral chamam de tradutologia.

“ Publicada em francés na obra IMythe et violence, a primeira tradugio é de Maurice d
Go}nd}ﬂl'ac (1956) ¢ a segunda, de Martine Broda (1991), publicada na revista Pa;;:z:cs;
[H4 vdrias eraducées em portugués, entre as quais “A carefa do rradutor”, rraducio de Su.san .
Kampff Tages, in: Werner Heidermann {org.), Clissicos da teoria da ;radu a’goa 1,2 da
Fleriandpolis, UFSC, 2010, p. 201-231. (N, da T.)] i

*1 Ele cita Pannwitz, em “A crige da cultura europeia”, que preconiza z helenizacio, o afi
cesamento, a anglicizagio do alemio, em vez do contririo. o o
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4.3. Por uma tipologia da tradugio do verso: Efim Erkind

Antes de seguir para as teorias prospectivas, seria interessante apresentar
as posicoes de Efim Etkind desenvolvidas em Un art en crise*'” Assim como
Berman e Meschonnic, Etkind estd a meio caminho entre as posicoes tedricas
descritivas e as teorias prospectivas, mas sua posi¢io apresenta a vantagem de
um certo “descentramento” em relacio s teorias francesas. Na contramao,
ele é sem duvida o finico tedrico contemporineo a preconizar a tradugio,
em francés, do verso pelo verso.

A partir de uma descricio de diversas tradugées poéticas, com efeito,
Efim Ftkind postula a possibilidade de traduzir poesia de maneira a verter
seu contetido em sua forma (a reescrever, portanto). O autor lamenta a “crise
do verso” que impede os tradutores franceses de traduzirem poesia em formas
poéticas adequadas, manifestando dessa forma uma espécie de indiferenga
por qualquer poesia que nio seja francesa. Ele também reconhece que os

proprios poetas franceses ja ndo escrevem em versos marcados.*'®

Seu postulado ¢ o seguinte:

Se, a0 passar o poetna para outra lingua, conservam-se apenas
o sentido das palavras e as imagens, se s¢ deixam de lado os

sons e a composicio, ndo sobrard nada do poema (p. 11).

A partir dessa constatagio, Efim Etkind propée uma tipologia das tra-
dugées e dos tradutores. A razdo do {racasso da tradugio poética na Franga,
segundo ele, consiste na racionalizagio sistemdtica operada pelos tradutores

sobre o original (p. 13).

N7 Essai de podtique de la traduction pobtique, L’Age d’homme, 1982.
18 Embora o alexandrino nfo estefa de fato morto, se concordamos com as hipéreses de

Jacques Roubaud em Lz wicillesse d’Alexandre, Maspero, 1978,
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A leirura sisterndtica das edigtes recentes, que os tradutores geralmenge
acompanham de preficios dedicados a expor seus principios de trabatho, levoy

o critico a distinguir os seis seguintes tipos de tradugio poética:

L tradugio-informagio ( T-INFQO)

Ela visa a dar ao leitor uma ideia geral do original. Pode-se, segundo
Eikind, enunciar como regra que a T-INFO ¢ da prosa; ela permanece aquém
da pretensio estética. Ela ¢, por defini¢ao, antiartistica e existe apenas em razio
de uma “incompreensivel inércia intelectual”, da qual fazem prova as traducoes

{rancesas dos textos de Goethe, Novalis, Schiller,

* A pradugio-interpretagio (T-INT)

Ela combina a tradugio com a pardfrase ¢ a andlise. Ela é 2 auxiliar dos
estudos histéricos e estéticos. M™ de Stal oferecey o modelo dessa tradugio em
sua obra Sobre 2 Alemanba (1810), que conservou toda a sia dimensio. Depois
de haver exposto o tema e oferecido, por meio de citag6es, amostras do texto,?"?
M de Staél julga a forma poética do original, que ela considera intraduzivel
em francés:

[...] todas as imagens, todos os ruidos, em relagéio com a situaciio
da alma, s3o maravilhosamene expressos pela poesia: as sflabas,
as ritnas, toda a arte das palavras e de seus sons & emprregada para
provocar o terror. A velocidade dos passos do cavalo parece mais

solenc e mais Migubre que a lentidio de uma marcha finebre..

E desse tipo, segundo Etkind, que deriva a tradugio que Baudelaire fez de

) »
'Ihe Raven”, de Edgar Allan Poe: uma prosa acompanhada de comentdrios.?

219
A autora se refere ao poema “Lenore”, de Biirger. (N, da T}
220 S o . . i i
Posicio muito diferente da nossa.
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o A tradugdo-alusio (T-ALLUS)

“Fla se propéde somente a sacudir a imaginagio do leitor, que terd apenas
de terminar o esbogo”. Assim, segundo Etkind, “ndo ¢ raro ver os tradutores
timarem apenas os quatro ou os cito primeiros versos conforme o original, como
que para orientar o espirito do leitor na diregio correta’. Uma das tradugbes
(de 1967} do poema de Alexandre Blok “Os passos do comandante” (1914)

oferece rimas apenas no primeiro quarteto, deixando a sequéncia sem rimas:

Assourdi par les cris de I'ennemi,
Je m'ai pas liveé le blanc étendard.
Tu passes par les chemins de [a nuit,

Nous sommes seuls tous les deux aux remparts...

A'T-ALLUS encontra um excelente exemplo nas tradugées da poesia
inglesa. Assim, “The Rime of the Ancient Mariner” [A balada do velho mari-
nheiro], de 8. T. Coleridge, traduzido por Henri Parisot em 1966, comega assim:

Cest un marin trés vieux;
Avisant trois passants, if arréte I'un d’eux :
Par ta longue barbe grise et ton ceifl brillant,

Dis-moi, pourquoi viens-tu m'arréter maintenant?

Etkind nota que a ordem das rimas parece seguir o esquema AABB, mas
que jd a partir da segunda estrofe o poema serd traduzido em versos brancos.

O leitor deverd retificd-lo conforme sua prépria imaginacio:

De la maison du Marié les portes sont
Cuuvertes; et je suis de ses proches parents ;
Les convives sont 13, et déja Ton festoie ;

Allons! Wentends-tu pas ce joyeux tintamarre...
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De acordo com Etkind, o leitor passard deslizando pela estrofe inicial,
mas, passando 3 sequéncia, ele experimentard um sentimento correspondente
A decepedo da expeciativa, fendmeno que ndo havia sido previsto pelo autor.
Na verdade, recorre-se 3 T-ALLUS por desencargo de consciéncia, e nio para

obedecer s exigéncias de um programa estético qualquer que seja (p. 19).

* A tradugdo-aproximagio ( 1-APPROX)
Segundo a dsti i

o uma formulagio bastante sarcastica de Etkind, ela “aparece
quando o autor do texto francés estd convencido, antes mesmo de come-
¢ar a trabalhar, de que ele nio conseguird traduzir”. Em geral, esse tipo de

tradutor se desc ipaca ici
ulpa por antecipacio em um preficio, e encontramos um
exemplo caracterfstico dessa “restricio” no aviso 20 leitor da Antologie de [z

Ppodsie russe: la renaissance du XXe sitcle Citamos o tradutor da antologia:

Em relagdo  traduciio, nossa tinjca preocupagio € a desta
antologia: uma fidelidade escrupulosa ao sentido do original,
tinico aspecto de um poema que se pode verter sem trai-lo
em excesso. Ora, € evidente que o sentido de um poema é
dado tanto pela significagdo das palavras quanto pelo ritmo
¢ pelo tecido musical. Mas recriar um poema em sua indivi-
stvel unidade, em sua totalidade, & um milagre que s6 seria

acessivel 2 um poeta.

O tradutor se pergunta, em seguida, se tal milagre é possivel entre poesia

149 - -
tussa e francesa, “dada a disparidade profunda dos sistemas prosédicos”:

221 - A .
Trata.—se de colegio bilingue publicada pela Aubier-Flammarion em 1970, organizada por
‘Sophle Lajﬁre a partir de selecio de Nikita Seruve, A tradugio foi feita por esta dltima
4 excecio de trés poemas de Pasternak, que ela tomou ou ad 6 ichel
Ny = adaptou das versées de Michel
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Assim, abordamos a traducio sem pretensio e sem uma ideia
pré-concebida; tomando toda liberdade em relacio s regras
prosédicas, acolhendo a rima quando ela vinha, sem subordi-
nar a ela a exatidio, buscando sempre que possivel conservar
algo do ritmo ou, pelo menos, do movimento do original.

Claro, a Antologia em questio ¢ destinada sem divida ao uso
dos estudantes, mas entdo se trata apenas de um texto auxiliar,

sem nenkuma pretensdo a qualguer mérito lterdrio™

Em relagio a “conservar algo do ritmo”, Etkind afirma que “a rima
nio ¢ um pingente que vem tilintar no fim do verso, ela ¢ o principio da
composi¢io do poema e estd em primeiro plano na composi¢io em estro-
fes”. Ele acrescenta que “uma rima de encontro (de acaso?) nio aproxima o
original: ao contrério, ela o afasta, porque dd uma falsa ideia da composicac”.

No poema jd citado de Blok, o ritmo sé € conservado no terceiro verso:

Que vaur ta libereé, inutile désormais...

Lamentado a incapacidade do tradutor, Etkind propée uma solugio

que teria sido mais feliz, e é nisso que ele se distingue de muitos criticos que

condenam sem propor outra traducio no lugar:

Pesant, épais, le rideau de lentrée ;
A la fenéree, brume et nuit.

Ta libereé désormais te répugne,
Don Juan : tu as connu la peur.

(1974)

* E. Etkind nem sempre oferece 2 versio russa.
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E preciso, portanto, conservar o ritmo como todo 0O resto, rima, sistema

de imagens, estrutura fonética. Na arte, ndo hd meio termo: ou tudo ou nada.

O cardter das duas prosédias, russa e francesa, de impossivel
sobreposicio, nio poderia constituis, nio mais que qualquer
ourro fato puramente linguistico, um obstdculo 3 traducio,
Lsso porque nio sio o iambo ou o anfibraco da prosédia sfla-
bo-tdnica que devern ser reproduzides, mas o que essas formas

meétricas servem para expressar.

Pode-se sempre encontrar um esquema metrico mais ou menos préximo
daquele do original... A prova é que os alemies ¢ os russos traduziram admi-
ravelmente em suas linguas Hotero, Esquilo, Safo, Alceu, Virgilio, Catulo,
Horidcio, Juvenal, H4 entre a versificagio russa, tonica, e a versificacdo polo-
nesa, sildbica, uma diferenca fundamencal de principio: ela ndo impediu Julian
Tuwim de fazer uma excelente traducio de Eugénio Oneguin, de Pushkin, nem
Severin Pollack de recriar, de maneira bastante satisfatéria, a poesia de Anna
Akhmatova, Mandelstam, Tsveraieva, Pasternal.

Do outro [ado, a diferenca entre o sistema sildbico € o sistema ténico ndo
impediu os poetas russos de traduzir André Chénier, Evariste Parny (Pushkin),

Auguste Barbier (Benediktov, Antokolski), Baudelaire, Verlaine, Rimbaud,

* A tradugio-recriagio (T-R)
«© . 3
Ela recria o conjunto, conservando a estrutura do original”, Etkind

S¢ junta aqui a outros criticos, como Jif{ Levy,™ para quem nio & possivel

traduzir sem perdas:

*# Citado por Jacqueline Risset, preficio & sua wraducio de A diving comédia, de Dante
Alighieri, Flammarion, 1985,
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A TR nio é possivel sem sacrificios, sem transformacées, sem
adicbes: mas toda a arte do tradutor consiste precisamente
em ndo fazer sacrificios além do necessrio, a tolerar as trans-
formagbes apenas se elas permanecerem no 4mbito preciso e
restrito do sisterna artistico em questdo, a nio fazer adicoes
a menos que elas ndo ulwrapassem as fronteiras do mundo

estético do poeta.

Assim, a tradugio que se segue de um poema de Pasternak é uma ver-

dadeira recriagdo do original:

Tpomak, mazyps npeobpaxenckas

H 3onoto rroporo Cnaca

CMATYH TOCHeRHEI TACKOH HEHCKOHD
MHe ropets pokoBOro waca.

TIpomraiTe, rosEr GesspeMeRIAHEL,
[pocTumes, Gesnme yHIKeHHI
Bpocaronias BeI30B weHmHHa !

A — 1onRe TROETO CPAKEHTI.

Upomiaii, pasmax Kpeuna
pacnpaBiacHHEIH,

Tlonera postbHOE yOOPCTRO,

U obpas Mupa, B CIOBE ARISHHHIH,
H TBOpHECTBO, H UYAOTBOPCTEO

Boris Pasternak

Aoiic

Adieu, Por et I'azur de ce beau jour
Q1 dans sa gloire 2 paru le Sauveur.
Verse le baume du dernier amour
A Lumertume de ln derniére heure.

Adieu, sombres années, temps daffliction.
Séparons-nous, 6 femme qui défies
Les précipices de Chumiliation.

Je suis Je champ du combat de ta vie.

Adieu, I'essor de aile

déplovée,

Lobstination d’un vol sans obstacles,
Et I'univers au verbe révélg,

La création, et le don des miracles,

Michel Acouturier, 1956

Aqui nos encontramos diante de transformagées ditadas pelo original

¢ autorizadas pelo coniexto geral de toda a poesia de Pasternak, o que prova

muito bem 2 possibilidade de se traduzir do russo para o francés.

Ainda segundo Etkind, “esse aspecto da atividade tradutora permite

de fato dar a um mesmo texto numerosas, e até mesmo intimeras variantes:
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a tradugio mais fiel ao original ¢ necessariamente subjetiva”, Se é verdade
que “uma obra de arte permanece um pedaco de realidade visto através de
um temperamento” (Emile Zola), entdo a tradugdo artistica, sendo ela uma
obra de arte, estd sujeita & mesma lei: ela sempre representa “uma obra poética
vista através de um temperamento”.

Como prova, duas tradugées de um poema de Pasternak realizadas por

dois poetas diferentes:

A B

Mais I'4ge est comme une autre Rome, O, &tre vieux, ’est Rome qui
Quand, lasse un jour de boniments, Au lieu des chars et des échasses
Au lieu de lecture elle somme Exige non la comédie

Lacteur de mourir, et vraiment. Mais que la mise & mort se lasse.

1957 Elsa Triolet, 1965

O tradutor A, quando traduziu esse poema, que fala da tragédia da
velhice, nio tinha ainda 25 anos. O tradutor B tinha 69 anos em 1965.
Eles sentiram de maneira diferente, portanto, as imagens e os ritmos de
Pasternak. Fatores como a idade, segue Etkind, importam para a traduciio:
“Pode-se mesmo dizer que tudo conra, o género, a idade, o estado fisico, o
temperamento, a experiéncia vivida, se o tradutor estd apaixonado, se tem
cilimes, se estd alegre ou soturno, se estd em seu pais ou no exilio, se teve
sucesso na vida. Um verdadeiro texto poético reccbe sua coloracio dessas
nuances.” E acrescenta, um pouco ingenuamente, que “é impaossivel evitar o
subjetivismo”, e que, portanto, s6 a traducio-recriacio importa.

Aqui, ele converge com a formulagio proposta por Léon Robel, que

examinaremos no capitulo seguinte:

#% Frkind ndo d4 a versio original nem o nome do traduror A, Un art en crise, Lausanne,
L’Age d’home, 1982, p. 25.
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Nio ¢, portanto, legitimo chamar de tradugio poética (a0
menos da poesia russa para o francés) aquilo que visa a restituir
o contetido denotativo do poema original, tampouco aquilo
que se empenha em calcar antes de tudo seus tragos de ver-
sificagdo, ou em transplantar (como no método preconizado
por Michel Deguy) os tragos de lingua nso significantes para
se chegar a um verdadeiro desregramento de todos o5 sentidos.
Reservamos o termo tradugio poética i operacio por meio da
qual se re-produz o que chamamos de estrutura profunda,

fonossemintca do poema russo em francés.

Sempre sustentando a posi¢ao de Léon Robel, Etkind pée o foco sobre as
trés variantes de hipertexto consideradas sob o ponto de vista da critica fran-
cesa. Fsta, com efeito, distingue hd muito tempo tradugdo, imitagio e adapta-
¢do. A imitagio pode, é certo, levar a2 um afastamento do original. As vezes,
o que se convinha chamar adaptagio, ainda na época de Houdar de La Motte,
¢ uma traducio no sentido pleno do termo. A imitagdo ¢ a tradugio que
leva ao afastamento do original e que inclui uma obra nova (ponto de vista
defendido por Michel Deguy) “em um conjunto que pertence mais ao tradu-

tor-poeta que ao autor do original”. Em outros termos, a tradugio-imitagio.

o A tradudo-imitacdo (T-I)

“Fla aparece s vezes na obra de poetas auténticos, que nio buscam de forma
alguma recriar o original e que se preocupam muito mais em se expressarem
cles mesmos”. Pensamos em Du Bellay. Assim, diz Etkind, em alguns versos do
jovem Verlaine, por exemplo, na miniatura intinulada “Zmité de Cicéron” (1862),
os oito versos de Cicero se tornam 12, as imagens sdo substancialmente moder-
nizadas, o heximetro antigo, nio rimado, se torna dodecassilabo, com rimas cru-

zadas (ABAB). Eis, em Cicero, o principio (De divinatione, cap. I, XIVIL, 106):
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Hic louis altisoni subito pinnata satelles
Arboris e trunco serpentis saucia mersu,
Subigir, ipsa feris transfigens unguibus, anguem

Semianimum et uaria grauiter ceruice micantem..,

Segundo o critico, Verlaine ndo tinha a intencio de recriar o poema de

Cicero. Imitando-o, ele fazia uma obra pessoal:25

L
Un serpent, s’élancant du tronc creux d’un vieux chéne
Darde son noir venin sar Paigle ami des dieusx.
Le noble oiseau s'abaisse et sa serre hautaine

A bientot chitié le reprile odieux.

La béte, qui tordait ses anneaux avec gloire,
A son tour est blessée au flanc et le bec d'or
Du roi des airs, cour rouge encore de sa victoire,

Déchire en vingt troncons son adversaire mort,

Ayant bien satisfait ses vengeances sublimes
Et bien rassasié son ceil de sang vermeil,
Laigle alors jette au loin ses dépouilles opimes

-
Er, 'aile ouverte au vent, vole vers le soleil.

Este € um poema de Verlaine. Quais sio, portanto, as diferencas funda-

mentais entre a tradugio-recriacio e a traducdo-imitacio?

AT-R conserva a estrutura do original; a T-I cria para si uma

nova, que ndo € de forma alguma equivalente 4 do original.

A T-R reproduz o sistema das imagens do original; a T-T o
transforma para adapti-lo a seu préprio registro, sem se preo-

cupar com a veracidade histérica e estérica.

= A o .
Compreende-se mal, aqui, a distingio estabelecida entre “recriar” e “obra pessoal”.
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A T-R d4 origem a um todo adequado ao texto de partida;
a T-1 produz um todo novo, sujeito a regras diferentes ¢ até

mesmo a uma ideia diferente.

Em toda a massa das traducées poéticas publicadas na Franga, bem
como na Bélgica, na Suica, no Canadd, conclui Etkind, a T-R (o tipo V)
ocupa apenas um lugar infimo: nem dois ou trés por cento. “As T-INFO ¢
as T-ALLUS representam, em relago s outras, uma maioria esmagadora:
esse fato sozinho atesta a profundidade da crise atual da tradugio poética.”
Trata-se de uma verdadeira crise da desfuncionalizagio.

Na nossa opinido, embora a classificagio proposta por Efim Etkind
apresente um interesse indiscutivel para a tradutologia, a partir de seus cri-
térios ndo se pode evitar a seguinte pergunta: Delille (adaptagao?) seria mais
criativo que du Bellay (imitacdo)? Isso refora a ideia de que as tradugdes
bem-sucedidas apresentam limiares de resisténcia & andlise, da mesma forma
que os textos poéticos bem-sucedidos.™

A explicagio de tal estado de coisas € que, segundo Efim Etkind, na
Franga, a poesia moderna abandonou o verso, Para o critico, com efeito,

a poesia conheceu dois inicios na Franga, o primeiro deles na Idade Média:

[...] quando foram langadas as bases do silabismo cldssico, com a
estrututa correspondente do verso ¢ da estrofe; depois, no século
XX, quando essas estrururas foram abandonadas, tornando-se
até objeto de zombaria. Com seus principios caracteristicos de
isocronia, de composigio simétrica fundada sobre o eguissila-
bismo, com suas rimas finais e interiores, decretou-se que tudo
0 que sc referia s antigas formas era contrdrio ao gosto de hoje,
que eram “versos de versejador”. A {inica poesia auténtica era o

verso livre: liberto de todos os moldes métricos impostos de fora,

226 Agsunto que ndo discutirernos no presente volume.
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Esse fato representa assim “a negacio absoluta de toda a heranca clds-
sica e de todas as suas formas”, o que constitui uma md revolucio, que o
autor atribui ao desejo de abolir tudo, caracteristico das revolugbes francesa
¢ russa.””” Na verdade, para Etkind, sic as revolugdes derrotadas as mais

inovadoras.”® Nos limites estreitos da sua drea, acrescenta, o verso livre do

século XX apresenta todos os sinais de uma revolucio: ele surge ex nibila,

O verso classico desmorona sob o peso das conotacées livres-
cas: impossivel escrever uma linha, e menos ainda uma frase,
sem que logo se apresentem ao espirito longas séries de remi-
niscéncias escolares, citagbes ¢ comenddrios transmitidos de
geragio em geracio. Essa heranca acumulou-se durante mais
de quatro séculos: estamos cansados de tantos lagos culturais,
a realidade viva estd oculta. Liberar a vida dos aluviges cul-
turais que a recobrem, essa ¢ 2 aspiracio essencial do verso
livre. Paul Valéry, que teve sey papel ali, evoca a recusa total

da antiga tradicio clissica a partir dos anos 1890,

Esta revolugio (ligada 3 descoberta do inconsciente por Freud, ao sur-
realismo, 4 enorme difusio do verso livre) estendeu-se a todos os campos da
literatura e, consequentemente, a traducio, Mas se, na poesia, o verso livre
esteve na origem de uma certa renovagio, na tradugio, ele agravou uma crise
j bastante avancada. Etkind se une aqui 4s posicoes do grande tradutor e

poeta brasileiro Augusto de Campos (do grupo Noigandres):

*7 “Elas nio se contentaram em abolir as

iustituicoes politicas. Suprimiram também os
estilos artisticos, as crengas, as modas,

os hdbitos de linguagem, a escrira, 2 conduta, os
penteados, as manejras de viver, os costumes, as relagées em casal,” E. Etkind, 0% art en
¢rise, Lausanne, UAge d’home, 1982, p. 28.

" “Lembremos a importincia, para a arte francesa, das revolugbes fracassadas de 1830 ¢ de 1848
{o romantismo inovador de Barbier, Hugo, Delacroiz), que foram bem mais importantes
que aquela, vitoriosa, de 1789-1793. A Comuna de Paris mostrou-se ainda mais fecunda:
na arte, foi Rimbaud”, Us art en crise, Lausanne, L’Age d’home, 1982, p. 27-29.
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Na tradugio, libertar-se das associagbes culturais implica tirar
todo o sentido dessa atividade artistica: a tradugio, e antes de

S o .
tudo a de poesia cldssica, ndo pode suprimir apenas com u

L o
risco a histdria da cultura sem suprimir a si mesma.

4.4. “Die Lore Lay”, de Brentano, por Guillaume Apollinaire

Die Lore Lay

Zu Bacharach am Rheine
Wohnt'eine Zauberin;
Sie war so schon und feine

Und riss viel Herzen hin.

Und brachte viel zuschanden
Der Minner rings umher:
Aus ihren Liebesbanden

War keine Rettung mehr.

Der Bischof liess sie laden
Vor geistliche Gewalt —
Und musste sie begnaden,

So schon war ihrGestalt.

Er sprach zu ihr geriihret:
“Du arme Lore Lay!
Wer hat dich denn verfiihret

Zu bdser Zauberei?” —

“Herr Bischof, lasst mich sterben,

Ich bin des Lebens mid’,
Weil jeder muss verderben,

Der meine Augen sicht.

La Loteley

A Bacharach il y avaic

une sorciére blonde

Qui laissait mourir d’amour

tous les hommes 4 la ronde

Devant son tribunal
"évéque la fie citer
D’avance il Fabsolvit

4 cause de sa beauté,

O belle Loreley
aux yeux pleins de pierreries,
De quel magicien

tiens-tu ta sorcellerie ?

Je suis lasse de vivre
et mes yeux sont maudits
Ceux qui m'ont regardée

évéque en ont péri.

29 Bfim Etkind, Un art en crise, Lausanne, Age d’homme, 1982, p. 29.
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Die Augen sind zwei Flammen,
Mein Arm ein Zauberstab

O legt mich in die Flammen!
O brechet mir den Stab!”

“Ich kann dich nicht verdammen,
Bis du mir erst bekennt,
Warum in deinen Flammen

Mein eignes Herz schon brennt!”

“Herr Bischof, mit mir Armen
Treibt nicht so bdsen Spott,
Und bitter um Erbarmen

Fiir mich den lieben Got!

Ich darf niche linger leben,
Ich liebe keinen mehr

Den Tod sollt Thr mir geben
Drum kam ich zu Euch her.

Drei Ritter lisst er holen:
“Bringt sie ins Kloster hin,
Geh, Lore! — Gortt befohlen
Sei dein bertikrer Sinn.

Du sollst ein Nénnchen werden,
Ein Nénnchen schwarz und weiss
Bereite dich auf Erden

Zu deines Todes Reis™

Mes yeux ce sont des flammes
et non des pierreries
Jetez jetez anx flammes

cette sorcellerie.

Je flambe dans ces Aammes
6 belie Loreley
w'un autre e condamne

T m'as ensorcelé,

Evégue vous riez
Priez plutdt pour moi la Vierge
Faites-moi donc mourir

et que Dieu vous protége

Mon amant est parti
pour un pays lointain
Faites-moi done mourir

puisque je m'aime rien,

Mon ceeur me fait si mal
il faut bien que je meure
Si je me regardais

il faudrait que j'en meure.

Mon cceur me fait si mal
depuis qu'il nest plus I
Mon ceeur me fic si mal

du jour ol il s'en alla.

Liévéque fit venir
trois chevaliers avec lears lances
Menez jusqu'au couvent

cette femme en démence.,

Va-t-en Lore en folie
va Lore aux yeux tremblants
Tu seras une nonne

vétue de noir et blanc.

Zum Kloster sie nun ritten,
Die Ricter alle drei,

Und traurig in der Mitten
Die schéne Lore Lay.

“O Ritter, lasst mich gehen
Auf diesen Felsen gross!
Ich will noch einmal sehen

Nach meines Licben Schloss!

Ich will noch einmal sehen
Wohl in den tiefen Rhein
Und dann ins Kloster gehen
Und Gottes Jungfrau sein.”

Es binden die drei Reiter
Die Rosse unten an
Und klettern immer weiter

Zum Felsen auch hinan.

Die Jungfrau sprach: “Da gehet
Ein Schifflein anf dem Rhein;
Der in dem Schifflein stehet,

Der soll mein Liebster sein!

Mein Herz wird mir so munter,
Er muss mein Liebster sein!”
Da lehnt sie sich.hinunter

Und stiirzet in den Rhein.

Brentano
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Puis ils s'en allérent
sur la route tous les quatre
La Loreley les implorait
et ses yeux brillaient comme des

{astres.

Chevaliers laissez-moi
monter sur ce rocher si haut
Pour voir une fois encore

mon beau chiteau.

Pour me mirer une fois encore
dans le fleuve
Puis j'irai au couvent

des vierges et des veuves.

La-bas le vent tordait
ses cheveux déroulés
Les chevaliers criaient

Loreley Loreley.

Tout li-bas sur le Rhin
sen vient une nacelle
Et mon amant s’y tient
il m'a vue il m’appelle
Mon ceceur devient si doux
<'est mon amant qui vient

Elle se penche alors
Ft tombe dans le Rhin.

Pour avoir vu dans 'eau
La belle Loreley
Ses yeux couleur du Rhin

ses cheveux de soleil.”

Guillaume Apollinaire

173



Primeira parte — Teorias

Se, para Antoine Berman, o tradutor exemplar é Chateaubriand, Etkind
prefere Apollinaire, tradutor de Brentano. Com efeito, mesmo que ele tome
liberdades, alterando o esquema das rimas, Apollinaire chega, de maneira bas-
tante eficaz, a reconstituir a famosa balada alemi. Fekind nota que, embora as
duas primeiras estrofes estejam encurtadas em relagio ao original, as estrofes 6 e
7§80 traduzidas de maneira ainda mais precisa que as outras: elas conservam
as repetigdes do original, bem coma as rimas dos quatro versos — duas delas
tornando-se, em Apollinaire, rimas interiores — e até mesmo 1 pulsio ritmica
do trimetro idmbico. Ele segue: “Esse didlogo de balada, seu caréter foldlérico,
com suas reperigbes insistentes, sio reproduzidos por Apollinaire da maneira
mais convincente do munde, embora de fato inabitual na poesia francesa.”

Na sequéncia do poema, Apollinaire retoma as repetigées, o que aproxima
sua tradugio das cangdes populares francesas, 20 mesmo tempo em que guar-
damn uma atmosfera germénica. E quando Apollinaire se permite liberdades, ele
se inspira nos modelos do romance medieval francés, o que cria um sincretismo
medieval e, a0 mesmo tempo, moderno {estrofes 14-16). Os tormentos de
Loreley, que decidiu morrer, expressam-se no texto francés pelos deslocamen-
tos da pausa; a cesura, perfeitamente regular até aqui, desaparece de repente:
Ora, essa cesura, que provinha na verdade de uma cisio do verso em dois, ¢
substituida de forma feliz por um “cavalgamento [enjambement] enérgico”.

Compreende-se que esta magnifica tradugio convém a Frkind, uma vez
que ela consegue, comno define Fedorov,? conciliar o sentido e a eficicia
estilistica. A questdo que temos o direito de colocar ¢ em que medida ela

ndo jlustra todas as teorias aqui contempladas?

# Para Fedorov, “uma traducio ¢ cquivalente se ela verte totalmente o contedido seméndico do
original ¢ se, diante dele, ela estabelece uma cotrespondéncia funcional e estilfstica perfeita”,
in: Fondements dune théorie générale de lu traduction, p- 151, citado por Jean-Marie Van
Meerschen, op. cit.
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Se a exposicio das teorias prescritivas e descritivas nao impde grandes proble-
mas, uma vez que as primeiras foram desenvolvidas com clareza pelos préprios
autores e as segundas constituem o objeto de uma leitura metodoldgica ou de
uma classificacio cujo objeto ¢ identificdvel, encontraremos mais dificuldades
para classificar e descrever as teorias progpeciivas. Com efeito, segundo as primei-
ras, deve-se traduzir de maneira elegante, tendo em vista a lingua de chegada e
o seu piiblico; ou, em vez disso, deve-se traduzit a0 pé da letra o texto original,
religioso (posicio da Idade Média) ou profano (posigio religiosa). Conforme as
segundas, a tradugio ¢ resultado de uma série de procedimentos (linguisticos,
estéticos ou ideolégicos) a serem descritos de maneira objetiva (para a linguistica)
ou deliberadamente suéjetiva, segundo sua propria definigio da traducio (para
a poérica, a hermenéutica). As primeiras apresentam-se mais sobre o plano
diacrénico (histérico), e as segundas, sobre o plano sincrénico {contempori-
neo). No que diz respeito ao terceiro tipo de teorias, a tarefa é mais drdua, uma
vez que se trata de racionalizar ou de classificar os programas de tradugio que
emanam dos tradutores, eles mesmo em busca de uma definicio do campo.
Nesse sentido, elas poderiam também ser chamadas de programdticas, nao na

acepgio prescritiva ou diddtica (negativa ou positiva) do termo, mas no sentido
em que a tradugio constitui uma atividade aberta e, por que nio?, artistica.

A solugo mais ficil consistiria em pensar que sao teorias que nio perten-
cem nem a um nem a outro grupo. O problema, todavia, nao ¢ tio simples,

o RAfnn g = o 231
1ma VezZ que s€ encontram POsSIicocs antiteticas ou SITUACOES aporeticas

21 Assim, Haroldo de Campos serve-se do “aparato” benjaminiano para analisar a tradu-
¢do poundiana do poema “Gongyla”, mas traduz com frequéncia segundo seus préprios

critérios “transcriativos”.
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em um mesmo teérico da traducio, que além disso ¢ tradutor. E evidente
que as teorias programdticas incluem essencialmente as posicées dos autores
modernos (séculos XIX e XX).

Assim, como vimos, se Antoine Berman situa-se dentro da tradicio
descritiva quando enumera as tendéncias deformadoras da traducdo etno-
céntrica, ele também se mostra prescritivo quando define as tarefas da tra-
dutologia, ou prospectivo, segundo nossa nomenclatura, quando realiza
uma critica aberta e ndo normativa das tradugées de John Donne para o
francés e para o espanhol.?*?

Da mesma forma, Efim Etkind pode assumir as trés posicées, uma vez
que ele prescreve a predomindncia do aspecto formal da poesia a ser traduzida
sobre o aspecto puramente seméntico, a0 mesmo tempo em que realiza a
descrigido de diversas tradugdes,” o que faz preconizando uma maneira de
traduzir (que se aproximaria da arte).

Henri Meschonnic, por sua vez, poeticista e tradutor, fornece as bases
de uma pocética descritiva das traducées, a0 mesmo tempo em que denuncia
aquelas que sio regidas por um esquema ideolégico (ancxionista) pré-esta-
belecido (atitude a0 mesmo tempo descritiva e prescritiva), sustentando,
ademais, uma teoria da tradugio como leitura/escrita.

Resolvemos assim subdividir as teorias prospectivas segundo duas ten-

234

déncias®™ consideradas essenciais, a saber:

2 Pour une critigue de la traducrion: John Donne, Paris, Gallimard, 1995.

5 Cf. cap. precedente.

4 Para George Steiner, as teorias, insepardveis da pritica, se subdividem igualmente em
trés grupos: a primeira, a tradugio lireral (cuja definicio data do século X10), que vai
até Dryden, 1680; a segunda, “imensa zona média” da “translacdo”, que preconiza um
“enunciado fiel, todavia auténomo™; ¢ a terceira, na qual o critico estadunidense agrupa
“imitago, recriagio, variagio ¢ interpretacio paralela”. Aprés Babel, Albin Michel, 1978,
p. 238. [No Brasil: Depeis de Babel: questées de lingnagem ¢ tradugio, tradugio de Carlos
Alberto Faraco, Cuririba, Ed. UFPR, 2005.]
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* a corrente neoliteralista, a partir do século XIX*3 (Benjamin, Mes-
chonnic, Berman, ilustrada por Chateaubriand, Mallarmé para Edgar
Allan Poe, Hélderlin para Séfocles, Pierre Klossowski para a Eneida,
Michel Deguy para Safo, Jacqueline Risset para Dante Alighieri); e

* acorrente T-R da Tradugio-Recriagio. ™

Essa classificagio nio significa que 2 primeira corrente pertenceriam
tradugbes ndo criativas, mas simplesmente que o resultado obtido nio parte
do mesmo projeto, mas, ao contrario, de uma intencio deliberada de se colar
3 letra do texto original. E preciso acrescentar aqui, ademais, que a recriagdo
pode ou nao optar pela manutengdo da estrutura fonossemantica do texto
de partida, o que permite incluir na mesma tendéncia as duas categorias
definidas por Efim Etkind, a I-R propriamente dita e a T-I (Tradugio-I-
mitagdo, aquela que ndo mantém a estrutura do original), frequentemente
confundidas, se ndo na mesma traducio, a0 menos em um mesmo tradutor.

Na primeira categoria de tradutores-recriadores incluem-se todos aque-
les que partem do principio de que a estrutura inicial pode ser mantida
{a prosddia, o ritmo, as assonincias). Aqui temos o exemplo de Léon Robel,
para quem, lembramos, a tradugio deve conservar (ou recriar) o aspecto
fonossemantico do original. Podem-se considerar como tais, entre tantas
outras, as tradugdes propostas por Goethe, por Fernando Pessoa para Edgar
Allan Poe, por Octavio Paz, por Yves Bonnefoy para Shakespeare, mas
também por Haroldo ou Augusto de Campos quando seguem o método
de Maiakévski.?’

5 Nao serdo consideradas aqui as tradugées religiosas da Idade Média.

*% Etkind identifica como Traducio-Recriagio somente aquela que recria o conjunto do
texto, conservando a estrutura do original, cf. capitulo precedente.

7 114 tradurores diffeeis de classificar, como Philippe Jaccotret, por exemplo.
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Embora na Franca as duas primeiras tendéncias sejam dominantes entre
0s tradutores novos,* ¢ forcoso reconhecer no panorama mundial atual tra-
dutores fivres, cujo objetivo é criar um novo texto na lingua de chegada, fre-
quentemente de peso igual, mas algumas vezes de peso superior™ ao do texto
original. Pode-se chamar essa corrente de transcriadora,®® da qual tomaremos
como epigonos o estadunidense Ezra Pound - em quem George Steiner,
especialista mundial da tradugdo, vé o maior tradutor de todos os tempos
— ¢ os tradutores concretistas brasileiros (Haroldo de Campos, Augusto de
Campos e Décio Pignatari). £ evidente que essa classificagio, estabelecida por
razbes metodolégicas, privilegia a posicio dominante de cada corrente, sendo
que todas as posiges podem se confundir. Dentro desta terceira corrente,
nos deparamos com tradugdes que passam frequentemente por um desvio e
sempre por transformagées do original. Segundo Etkind, sio tradugdes que

se dio uma nova estrutura, diferente da original.
1. A corrente literalista

Segundo Antoine Berman, em seu artigo “Chateanbriand traducteur de

Milzon” ** quando Chateaubriand publica, em 1836, sua traducio do Paraiso

28 Tudo € relativo, uma vez que, como j4 apontamos, na Franga, a major parte dos tradutores
permanecem eldssicos,

39 Cf. a hipérese de Haroldo de Campos em seu preficio 4 traducio do Fausre, de
Goethe: “Flamejada pelo rastro coruscante de seu Anjo instigador, 2 traducio criativa,
possuida de demonismao, ndo & piedosa nem memorial: ela intenra, no limite, a rasura
da origem: a obliteracio do original”, in: “Translucifération”, By, n. 1, Apx-en-Provence,
1985, [Citado et francés pela autora. Texto original: Dews e o Diabo no Fausto de Goethe,
S840 Paulo: Perspectiva, 1981, p- 209. (N. da T))]

240 (ue Erkind chama T-1 (tradugéo—imitac;ﬁo}, Un art en crise, Lausanne, EAge d’home
1982, p. 27. ,

24 Sob sua ética, a T-R deve ser posta no topo da hierarquia.

242 Tours de Babel, TE.R,, 1985, p. 109.
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petdido de Milton, a Franca estd em pleno periodo romantico, o que significa
duas coisas: em primeiro lugar, que a penetracio dos romantismos inglés e
P gar, que a p
alemio desloca 0 movimento da tradugio em direcio aos particularismos
das culturas estrangeiras; em sepundo lugar, que a traducio se rorna uma
g gu

atividade valorizada.?* Segundo Victor Hugo:

Fles (os tradutores) sobrepbem os idiomas uns aos outros e,
as vezes, pelo esforgo que fazem para trazer e alongar o sentido
das palavras s acepcdes estrangeiras, cles aumentam a elastici-
dade da lingua. Com a condigao de ndo ir até a ruprura, essa

traducio sobre o idioma o desenvolve e o0 amplia, **

Essa abertura para o estrangeiro foi preparada também por eventos his-
toricos tais como a Revolugio e o Império, que estiveram na origem do exilio
de diversos escritores franceses, entre os quais Benjamin Constant, Rivarol,
Jacques Delille, Joseph de Maistre — o inspirador de Baudelaire —, M™ de Staél
e o préprio Chateaubriand, que se interessa entio pela cultura inglesa, como o
atesta seu Ensaio sobre a literatura inglesa. A descoberta da relatividade cultural
acarreta uma nova maneira de pensar a tradugio, fiel, sobre a qual se apoia

Antoine Berman com o objetivo de propor os seguintes principios:

O fundamento da fidelidade (literalidade) do tradutor é extra-
literdrio: ele deriva ao mesmo tempo da ética, da poética e, no

presente caso (Chateaubriand), da religiosidade.

O ponto seguinte para o qual Antoine Berman chama a nossa atengio é o

fato de que a tradugio de Chateaubriand nio é a primeira do Parafso perdido

" Cf. também Milton, Peradise Lost, dir. Louis L. Marrz, Prentice-Hall Inc., Englewood
Clifs, N.J., 1966,
*Thid.
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de Milton. Com efeito, antes dela houve seis traduges no século XVIIL, uma
das quais em versos, por Louis Racine. A traducio de Chateaubriand ¢, toda-
via, a primeira tradugdo literal em prosa.>s Ela €, portanto, uma retradugio,
0 que acarreta uma modificacio naquilo a que Berman chama “o espaco do
traduzir”. Isso conduz a um ponto muito importante, segundo os termos de
Berman: “a retradugiio acontece para o original e contra suas traducées exis-
tentes”. Assim, Chateaubriand est4 consciente de romper com uma tradicio
etnocéntrica e hipertextual, aquela que estava em vigor na Franga cldssica.

Nesse sentido, diz Berman:

Sua traduggio ¢ para nés (independentemente de seus limites)
exemplar, primeiro porque ela foi realizada 2 partir de 1m domi-
nio absoluto da lingua materna (culta). Ela nos fornece, a nds,
franceses, um exemnplo de “volta” hisldedliniana sobre nosso préprio
solo. Niio se trata aqui de “recriagio” genial ou desenvolta, como
¢m Nerval ou Baudelaire, mas de um dificil e ingrato trabalho-

-sobre-a-letra, praticamente Inexistente na Franca em sua época.

Nio se trata aqui, portanto, de recriagio ou de “transcriagio” poética,
como a define, no plano tedrico, Roman Jakobson, e como ilustram as for-
mulagdes de Octavio Paz. Este dltimo tem como ambicio — como veremos
na sequéncia — produzir um texro tdo forte quanto o original. O objetivo de
Chateaubriand ¢, como destacou Antoine Berman, extraliteririo: de um Jado,
traduzir Milton em lingua francesa com o respeito 4 letra miltoniana, projeto

religioso e intertextual (cultural); do ouito, alargar a lingua de chegada em

245 - - .
CE Jean Gillet, Le Paradis perdn dans [z fittérature  frangaise (de Voltaire & Chateaubriand)
Paris, Klincksieck, 1975. ’
246
Termo proposte por Harolde de Campos, “La traduction comme critigue et comme créa-
tion”, Change, n. 14, Paris, Seghers- Laffont, 1973. [No Brasil: “A traducio como criagdo
¢ como critica’, in: Metalinguagem e outras #etas, Sao Paulo, Perspectiva, 1992 p. 31-48
(N. daT)] , .
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sua forma. Ademais, Chateaubriand utiliza seu dominio da prosa francesa
com o objetivo de servir a Milton, e nio de escrever como Chateaubriand.

Assim, se ¢ dito 4s vezes que um autor estrangeiro, como ¢ o caso de
Poe, ¢ “superior” em francés gracas a Baudelaire, podemos nos perguntar
quem ¢é servido (ou quem se serviu) aqui, o autor ou o tradutor? A ideia de
uma rentncia de si mesmo, que presidiria a tradugio de Charteaubriand,
é explicitada pela “tarefa do tradutor”,*” tal como a enuncia Walter Benjamin,

referéncia para diversos teéricos e tradutores contemporineos.

1.1. A rarefz do tradutor

Os pressupostos de Walter Benjamin®® podem ser resumidos da seguinte
maneira: primeiro, nio se traduz para alguém, o texto comega por uma

recusa a recepgio.
Nunca, levar em consideracio o recepror de uma obra de

arte ou de uma forma artistica revela-se fecundo para o seu

conhecimento.

A razao disso ¢ que a obra de arte nio se dirige a0 homem, a um piblico,
mas 2 esséncia do homem, Da mesma forma, a obra de arte nio comunica.
O que ela tem de essencial nio é comunicagio.

Benjamin postula, em seguida, a homologia entre o original ¢ sua tradugcio.
Nesse sentido, a tradugio tampouco se dirige a um. pablico, pois, salvo quanto
as mds tradugoes, se a obra nio se dirige a ninguém, por que a tradugio o faria?
A tinica coisa que o tradutor poderia restituir, ele o faria nio enquanto tradutor

7 Para os trechos citados de Benjamin, citamos a tradugio de Susana Kampff Lages: “A tarefa
do tradutor”, in: Werner Heidermann (org.}, Clissicos da teoria da tradugio, v. 1, 2. ed.

Flotianépolis, UESC, 2010, p. 201-231. (N. da 'T))
% Eles constitnem o preficio 4 sua tradugio de Tableanx parisiens, de Baudelaire.
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{(que buscaria comunicar o inessencial, 2 “transmissio inexata de um conteddo
inessencial’}, mas tornando-se ele mesmo escritor. Na verdade, sob essa afirma-
¢30 algo brutal, Benjamin exp6e aqui o problema da arte (do objeto artistico).

A razio disso € que a tradugio ¢ uma forma cujas leis devem ser buscadas
no original. Benjamin opée-se, assim, aos linguistas da comunicagio e aos
tedricos da tradugio, para quem o sentido deve ser preservado de maneira
priotitiria na tradugio.*® O original, como se vé, tem primazia sobre a tra-
ducdo. A questio da tradutibilidade de uma obra ou das obras &, com efeito,
primordial. Se a tradugio ¢ uma forma, entio a tradutibilidade de certas obras
deve ser essencial, acrescenta Benjamin. Uma certa significacio da obra se
manifesta em sua tradutibilidade (posi¢io que Léon Robel ird radicalizar,
como veremos), mesmo que nem toda obra evoque uma tradugio.

O ponto seguinte, que constitui a tese de Benjamin, diz respeito 3 “relagio
existente entre original e tradugio”, relagio essencial, fundadora, uma vez que
existe uma correlagio natural entre o original e sua traducio. E uma “conexdo
de vida” na sobrevivéncia das obras, na histéria.>* “A histéria das grandes obras
de arte conhece sua descendéncia a partir das fontes, sua configuragio na época
do artista, € o perfodo de sua sobrevivéncia, em principio eterna, nas geragoes
posteriores.” E quando a sobrevivéncia vem 3 tona que nos achamos diante
da gléria. Nao é ao tradutor que pertence a gléria de uma obra, ao contririo:
“a tradugio existe quando, porque sobreviveu, a obra atingiu o auge de sua
gléria.” E a vida do original que se desdobra na traducio, tardiamente, de

maneira mais vasta. Isso ¢ inegdvel e, por si 56, justifica que se traduza.

24 Isso leva 4 dupla questio: existe um tradugor para a obra? Ou ainda: desejaria ela mesma
a traducio?

250 A tradugdo surge do original. E importante notar que, pata Benjamin, a vida natural é a
vida que tem relagio com a histéria, ndo com algum principio genético, nem com uma

ideia da alma.
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Por essa razdo, o papel da tradugio, seu papel essencial, ndo ¢ apenas
perpetuar o original, mas, em um nivel mais clevado, expressar “aquela relagdo
muito intima entre as linguas”. Eis a tese benjaminiana. E essa relacdo muito
intima entre as linguas é uma convergéncia particular que “[c]onsiste no fato
de que as linguas nio sdo estranhas umas as outras, sendo  priori — e abs-
traindo de todas as ligagoes histéricas — afins naquilo que querem dizer”,
ideia compartilhada por Jakobson, por exemplo 2!

Walter Benjamin, consciente da complexidade de seu raciocinio, formula
aqui a seguinte questio: uma vez que a tradugio deve manifestar a relagio
entre as linguas, por que ela nio deveria transmitir, com a maior exatidio
possivel, a forma e o sentido do original? E isso, na verdade, de maneira
bem mais profunda que na semelhanga superficial, pois nio é na cépia que
o original poderd sobreviver. Trata-se de uma sobrevivéncia por meio de
transformagées e de uma “renovagdo de tudo aquilo que vive”, pelas quais
o original se modifica. Aquilo que, na época de um autor, péde ser uma
tendéncia de sua lingua de escritor pode mais tarde desaparecer. Qutras
tendéncias podem surgir. Com efeito, “[a]ssim como tom e significacio das
grandes obras poéticas se transformam completamente ao longo dos séculos,
assim também a lingua materna do tradutor se transforma”. Assim, mesmo
a maior das tradugdes tende a desaparecer, a “sogobrar em sua renovagio”,
questdo muito importante para os tradutores.

Na verdade, nem o tradutor nem a traducao sdo aqui singularizados.
A tradugio permite a sobrevida de uma obra original, 20 mesmo tempo
em que € seu vestigio: sua forma particular, diz W. Benjamin, ¢ indicar a
pos-maturagio da palavra estrangeira, as “dores do parto de sua prépria pala-

vra’. Consequentemente, o parentesco entre as linguas ndo se apreende na

! Quando diz: “as linguas diferem essencialmente naquilo que elas devem expressar, ¢ ndo

naquilo que elas podem expressar”, op. cit., p. 84.
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semelhanca, nem em seu vinculo histérico, mas em seu vinculo suprahistérico,
no fato de que as linguas visam 3 mesma coisa, que nenhuma pode alcancar
isoladamente, ou seja, a “pura lingua”.»? Ag linguas se completam em sua
prépria intengio (e ndo nas palaveas, nas frases, nos elementos isolados}, que
¢ convergir para a “lingua-mae”,?s3

Na segunda parte de seu ensaio, W, Benjamin estabelece duas distingoes
que estio interligadas: primeiro, acerca do que ele entende como a “visada”
da lingua e, em um segundo momento, sobre a maneira como as linguas se
completam para atingir idealmente essa pura lingua, a mie de todas. E 4 tra-
dugio que incumbe “pér novamente 3 prova aquele crescimento sagrado das
linguas”, as quais podem dele dar a medida pela distincia que mantém em
relagio & revelacio (da pura lingua).

Na realidade, é preciso distinguir duas coisas: a coisa visada e o modo de
visd-la. Assim, Brot ¢ pain tm a mesma coisa visada (referente), mas nio o
mesmo modo de visada.” E nesse sentido que essas duas linguas, o alemio
€ o francés, diferentes, sio complementares, o que, a0 mesmo tempo em que
mostra o cardter incomplero de cada uma delas, temn como consequéncia o
fato de que toda tradugdo é uma maneira provisoria de “lidar com a estra-
nheza das linguas”. Mas o fato de serem estrangeiras as torna concilidveis: a
traducio roga aquele lugar onde as linguas se reconciliario.

Nessa ordem de ideias, a traducio é o meio para apreender o “inapreen-
sivel”, a saber, 2 esséncia do original, que se revela naquilo que ndo pode ser
traduzido: trata-se do ndicleo.” “[Plode-se definir esse niicleo essencial como

aquilo que numa traducio ndo pode ser re-traduzido.” O verdadeiro tradutor

2 E 0 “terceiro texto” ao qual alude, de maneira irbnica, Umberto Eco, cf, cap. precedente.
% Vemos aqui a pregnancia do mito de Babel,

#4 Quanto &s conoracses que cada rermo supée em sua [tngua,

% Ideia que serd retomada de maneira um pouco diversa por Léon Robel.
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¢ entdo aquele que preserva o intocével e até mesmo intransmissivel, como
o ¢ a palavra do escritor no original. Essa ideia, dificilmente racionalizdvel,
pode encontrar-se em Maurice Blanchot. Isso tem relacio com o “teor
interno” (Gehalf)*” da lingua, muito diferente no original e na tradugio.
No original, teor ¢ lingua estao agregados, colados como o fruto e sua casca.
Na tradugdo, a lingua envolve o teor como um manto de amplas pregas.

Walter Benjamin, assim como fard Meschonnic na sequéncia, recusa a
hierarquia escritor-tradutor, mesmo que o essencial néo esteja af. Os romAn-
ticos alemaes praticaram bastante a tradugdo, sem teorizé-la, o que conferiu
dignidade a essa forma, mas também criou um preconceito que consiste em
pensar que os tradutores importantes seriam escritores, e s escritores pouco
importantes, tradutores mediocres. Tradutores como Lutero, Voss, Schlegel
sdo mais importantes como tradutotes que como escritores. Qutros, como
Halderlin ou George, nfo devem ser considerados apenas como escritores,
mas como grandes tradutores. Isso equivale a confiar aos tradutores uma
tarefa que lhes é prépria.

Essa tarefa consiste em encontrar na lingua para a qual se traduz “a visada
intencional que desperta o cco do original”. Como? Distinguindo o que
emana da lingua daquilo que € essencial no texto a ser traduzido. A visada
ndo diz respeio 4 lingua em sua totalidade, mas apenas a certas correlagdes
de teores linguisticos. Ela ndo ¢, como para o escritor, um mergulho na
floresta da linguagem. Ele permanece fora dela, sem penetri-la, mas faz
ressoar ali o original.

Assim, segundo W, Benjamin, se a visada do escritor é primeira, ingénua,

intuitiva, a visada do tradutor é derivada, dltima, “ideal”. Fla se depara com

6 Cf. Maurice Blanchot, “Traduit de...” , L Part du Sfeu, Gallimard, p. 173,
7 As duas tradugtes francesas ddo a palavra fenewr (teor), enquanto o termo alemio designa

“aquilo que nio ¢ traduzivel”,
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) .

quele dinico hugar, no qual, a cada vez, 0 eco & capaz de repro-
duzir na prépria lingua a ressonncia de uma obra da lingua
estrangeira. [...] Poisé o grande tema da imtepracio das vdrias [in-

§uAs em uma tnica, verdadeira, que acompanha o seu trabalho

Se hd uma lingua de verdade, sendo essa lingua de verdade a linguagem
verdadeira, ela estd oculta de maneira intensiva nas tradugées. Portanto, a
estranheza que a traducio apresenta € a maneira de encontro (fugidia, sutil)
com a lingua que se encontra acima dag linguas,

Per. - jami
cebem-se em Walter Benjamin os ecos da reflexio mallarmeana sobre

a linguagem poética:

As linguas imperfeitas em serem muitas, faz falta a suprema
pensar sendo escrever sem acessorios, nem sussurros, mas tcica
ainda a imortal palavra, 2 diversidade, sobre a terra, dos idio-
mas, impede alguém de proferir as palavras que, se nio encon-

. ;
tratiam, de um s6 golpe, a verdade ela mesmo material, 38

Sea imperfeicio das linguas consiste ng sua variedade, seu coroldrio ¢
que a verdade se encontraria no conjunio delas. Nesse sentido, e em outros
termos, a tarefa do traduror consiste, segundo Benjamin, em fazer amadurecer
2 semente de uma linguagem pura. O lugar da traducio se encontra, assim
como para a filosofia, encre Ccriagdo e teoria,

Assim definida, essa tarefa parece impossivel. Uma reformulagio total se
impée. Com efeito, se o sentido, como vimos, deixa de ser o arquétipo, qual
¢ a base sobre 2 qual ela se fiinda? Da mesma forma, os conceitos de Jedeli-
dade 3 palavra e de liberdude da restitui¢io conforme o

sentido j& ndo podem

258 ¢ g @
S;ep;alte Mallatmé, Crise de vers”, Fuppes complétes, Gallimard, 1945 p- 363-364
[Traducio literal do trecho por Susana Kampff Lages, “A tarefa do tradutor”, in: Werner-

( g')’ A 5 ] 5 P > 1
I IEIdeunal]Il or C[ﬁillfﬂ d;i teoria dﬂl z?mﬁfdo, v. 1 2. Ed. ]: orianépolis, UF ( : 2“1()
( ) 2 i S 3
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servir a uma teoria que, na tradugio, busca outra coisa além da restituicio
do sentido, pois a fidelidade 4 palavra isolada na tradugio nio pode quase
nunca restituir plenamente o sentido que ela tem no original. Isso porque
o sentido ndo se esgota naquilo que ¢ visado, mas, segundo Benjamin, “ele
adquire essa significagio precisamente pefa maneira como o visado se liga.
em cada palavra especifica, a0 modo de visar”. Ademais, se a fidelidade da
restitui¢do da forma torna dificil a restitui¢do do sentido, por outro lado,
“a indisciplinada liberdade dos maus tradutores” permite a conservagio do
sentido, mas ndo da criagdo literdria e da lingua.

Benjamin evoca o exemplo de Hélderlin, tradutor literal que aplicou
o principio de literalidade a0 fexto inteiro, ndo i palavra isolada. Sua tradu-
a0 pode parecer incompreensivel no século XIX. Sua preocupagio nio era
conservar o sentido.?” E por isso que o maior elogio que se poderia fazer &
tradugdo nao ¢ o fato de poder ser lida como um original em swa prépria
lingua, pois, segundo Benjamin:

A verdadeira rradugio é transparente, nio encobre o original,

nio o tira da luz; ela faz com que a pura lingua, como que

fortalecida por seu préprio meio, recaia ainda mais inteira-

mente sobre o original.

No que diz respeito as duas tendéncias da wadugio, fidelidade e liber-
dade, se a primeira ¢ interpretada de maneira mais aprofundada, a segunda

aparece privada de todo direito. Se liberdade ¢ liberdade de restituigio de

2% () exemplo de Holderlin, citado com frequéncia, que provocou o sarcasmo de Johann
Hertich Voss (1804), tradutor da Odisseia e da Hizda, mas também de Schiller ¢ Goethe, é
a passagemn: “ Was ists? Du scheinst ein rotes Wort zu fiirben” (Coro 1V, Antigona). Holderlin
traduz esse trecho, a partir da etimelogia da palavra kalkbdine (cf. a cor escura do roxo,
senrido figurado: estar taciturno), por “O que é isso? Tua palavra se turva de vermelho”.
Essa traducio foi reabilitada mais tarde por Bertold Brecht, que a uriliza em sua encenacio.
Cf também Antoine Berman, “Hélderlin : La traduction comme accentuation et mani-
festation” , “Hélderlin ou la question de la poésie”, Détours décriture, Sillages, abril 1987,
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sentido, ela ndo visa ao essencial, pois além do comunicivel resta sempre
um ndo comunicdvel, que permanece “simbolizante” nas criagbes Anitas da
lingua, mas “simbolizado” no devir das linguas, O poder tinico ¢ violento da
tradugio consiste em destacar-se desse sentido ¢ fazer do simbolizante (aquilo
que é) o simbolizado (o sentido potencial, o devir). A tarefa do tradutor, em

ter i a0 é i i
Mos mais concretos, ndo € traduzir de maneira a dar um sentido ao texto

traduzi irj i
uzido, mas, 20 contrdrio, de maneira a tornar esse texto polissémico

(ou mesmo enigmitico, como na tradugio de Halderlin):

A rarefa do tradutor € redimir na propria a pura lingua, exilads

e . , i
strangeira, liberar a lingua do cariveiro da obra por meio

da recriagio [Umdichtung].

C + P o -
omo fazer isso? Rompendo “as barreiras apodrecidas da sua propria
lingua”®, a olderli
gua’, a exemplo de Lutero, Voss, Halderlin, George, que ampliaram as

fronteiras do alemio:

[A] traducio toca fugazmente, ¢ apenas no ponto infini-
tamente pequeno do sentido do original, para perseguir,
segundo a lei da fidelidade, sua prépria via no interior da

liberdade do movimento da lingua,

A melhor definicio dessa liberdade se encontra em Rudolf Pannwitz,
autor de A crise da cultura europeia, com as reflexdes de Goethe nas notas
do Divg:

Nossas traducées (mesmo as melhores) partem de um falso
principio[:] querem germanizar o sdnscrito, o grego, o inglés,
a0 invés de sanscritizar, grecizar, anglicizar o alemio. Elas tém
um respeito muito maior diante dos préprios usos linguisti-

cos do que diante do espirito da obra estrangeira [...] o erro
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fundamental de quem traduz é conservar o estado fortuito da
sua propria lingua, 2o invés de deixar-se abalar violentamente
pela lingua estrangeira. Sobretudo quando traduz de uma lin-
gua muito distante, deve remontar aos elementos ultimos da
lingua mesma onde palavra imagem e som se tornam um so;
ele tem de ampliar e aprofundar sua lingua por meio da lingua
estrangeira, nio sc tem nogio de em que medida isso é possivel,
até que ponto cada lingna pode se transformar ¢ uma lingua se
diferencia de outra lingua quase que s6 come um dialeto de
outro dialeto e nio se tomando de modo demasiado leviano

mas precisamente quando s#o tomadas em rodo o seu peso.

Chega-se assim, por meio de um dos textos mais enigmdticos sobre a tradu-
40, 4 definicio ndo apenas da tarefa do tradutor, mas da maneira de traduzir.
Ora, essa maneira de traduzir — e € nesse ponto que se trata verdadeiramente
de um texto programtico — privilegia, de um lado, a literalidade (2 transparén-
cia, 0 apagamento do tradutor), mas também o principio de transformago:
o tradutor deve esforcar-se para transformar sua tradugio, de modo que ela
permanega aberta (polissémica, enigmtica, essencial e novamente traduzivel).

Partindo da ideia de que, de todos os modos, hd sempre coisas além do
comunicdvel em uma obra de arte (0 que Granger chama de “os residuos de
significagio™), a tradugio tem o dever de adotar 2 mesma maneira de “visar o
visado” que o original, a fim de, completando-o em um todo — com outros e em
um movimento infinito —, tender 4 pura lingua, que é 0 alvo do devir (infinito)
das linguas. Fla s6 poderd alcangar essa completude com o original 2 condigio

de apagar-se, para deiar passar sua luz, permanecendo sintaticamente literal.

%0 Ao qual fazem consrantemente alusio Derrida, Beo, Steiner, op. cit.
1 Cf. Gilles Gaston Granger, Fisai pour une philosophie du style, em especial a segunda parte,
“Style et philosophie du langage”, Paris, Armand Colin, 1968.
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Eis esclarecida a ética do traduzir, que abre as portas 2 uma nova estética.

A consequéncia é que quanto mais um texto visa 2 comunicar,?? mais
a tradugio fracassa. De maneira inversa, quanto mais elevada & a natureza
de uma obra, mais efa permanece, mesmo no contato mais fugidio com seu
sentido, ainda traduzivel. E preciso notar que essa ideia estd desenvolvida
em todas as teorias de tipo programdtico, com ou sem a lizeralidade. E se,
para Walter Benjamin, o arquétipo do tradutor é Holdetlin, cuja tradugio
de Séfocles mal roa o original, com todos os perigos af implicados, o arqué-
tipo da tradugdo sdo as Santas Escrituras. Por serem um texto verdadeirs,
elas contém entre as linhas sua tradugio virtual, sendo a versio intralinear
do texto sagrado, por seu cardter polissémico do ponto de vista semantico,
0 arquétipo ou o ideal de toda tradugio.

Sem querer seguir o pensamento benjaminiano em seus 1iltimos desdo-
bramentos metafisicos?® (a lingua da “verdade”, a reine Sprache), podem-se
reconhecer diversas ideias fortes em sua teoria da traducgo: a primeira postula
a homologia entre texto original e texto traduzido (de mesmo valor), no que
ele concorda com Meschonnic ou Paz; a segunda propée, se nio um método,
20 menos uma linha, ética e estéiica (a abertura da lingua de chegada aos

aportes do original). Seu pressuposto, finalmente, nio estd muito distante

*2 O que Antoine Berman reformula da seguinte maneira: “A relacio interna que wma obra
mantém com a tradugio O/T (o que ela contém em si de tradugio ou de nio traduciio)
determina idealmente seu modo de tradugio interlinguistica, bem como os probiemas
de traducfio que ¢la pode apresentar.” Em ourros termos, a relacdo interna de uma obra
original com uma ou mais linguas implica um certo modo de traducio, Esse principio,
se o estendemos a toda obra que apresenta uma variedade de linguas em seu interior
(linguas diferentes, idicletos, vozes), justificaria assim que se rraduzisse literalmente uma
obra altamente dialégica.

*% Para Haroldo de Campos, “essa concepetio benjaminiana poderia ser repensada em termos
de um ¢édigo intra ¢ intersemiétice, latente na poesia de todas as linguas e exportvel de
uma a outra, como utn sistema geral de formas significantes; sobre ela — acrescenro — sobre
essa koiné trans-semiotica virual [...]7, € arco-fris branco, Rio, Imago, 1997, p. 54.
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daquele de Roman Jakobson em relagdo 4 traducio poética: “A poesia, por

definigdo, é intraduzivel. Apenas é possivel sua transposigio criativa”.”* Essa

ideia serd desenvolvida mais tarde por Albrecht Fabri,” para quem as “obras
de arte nio significam, elas sd0.” O que lhes ¢ préprio ¢ a “frase absolura”,
intraduzivel. O principio de literalidade pode constituir uma solugio ao
problema da intraduzibilidade, se for aplicado, em todo caso, de mancira
consequente. A ideia da tradugdo como forma, na qual o sentido néo é
essencial ¢ deve passar por transformages, justifica, alids, a posigio dos tra-
dutores-recriadores. Af figuram, consequentemente, diversos principios que
encontraremos em cada uma das tendéncias contemporineas da wadugio.
Podem-se assim ligar a esses fundamentos tedricos as tradugées de
Mallarmé para “The Raven”, de Klossowski para a Eneida, de Michel Deguy
para Safo — literais, no sentido benjaminiano, portadoras de uma estranheza,

de um distante, e que permanecem também elas, definitiva e paradoxalmente,

novamente “traduziveis”,
2. Jacqueline Risset: Dante “ao pé da letra™

[ assim que Jacqueline Risset, poeta francesa e tradutora contempo-
rinea de Dante,® depois de Rivarol no século XVIII ¢ de Dumas ¢ Emile
Littré® no século XIX, propde uma tradugio literal de A divina comédia,

no sentido benjaminiano. A intencio de Jacqueline Risset vai diretamente no

24 Cf. “Aspects linguistiques de la traduction”, in: Essads de linguistique générale, Minnir, 1964, p. 86.
%65 Fnsaista alemso, auror de “Preliminarien zu einer Theorie der Liveratur”, revista Augenblick,
Stuttgare-Darmstadt, n. I, marco de 1958.
% Cf. Dante, La Divine Comédie, trad. Jacqueline Risser, Paris, GF-Flammarion, 1985-1992.
" CL. LEnfer mis en vieux langage frangois, publicado em 1879, A seu respeiro, Steiner dird:
“B um texto, por assim dizer, natimorto [...]. Somente os filélogos ¢ os medievalistas
poderiam julgar até que ponto Littsé conseguin elaborar uma réplica sincrdnica”, p. 311,
op. cit. Segundo Steiner, a traducio de Littré &, a0 mesmo tempo, literal e anacrénica,
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. « . s
sentido da “quase-impossibilidade” de traduzic. Com efeito, “a ruptura do vin-
culo indissocidvel entre 0 som ¢ o sentido, que constitui o texto poético como
tal, apresenta-se inevitavelmente como operagio redutora”.*® O el musaico (o
trabalho das musas) que torna insepardveis os diferentes aspectos do texto —
forma do verso, as rimas — acha-se perdido. O tradutor deve operar uma esco-
Iha, no seu caso, resolutamente moderna. E se a lingua francesa ¢ menos casta
¢ acanhada que no tempo de Rivarol, a manutengio da terza rima (as rimas
entre o primeiro e o terceiro versos) — inovacio de Danre — j4 nio ¢ possfvel
€m nossa época sem produzir um “efeito de repeticio excessiva, percebida de
fa}to como arbitriria” (p. 17). Ademais, como o mostra a traducio de André
Pézard, esse efeito de repeticio mecinica s encontra duplicado por um efeito
de nostalgia que vai contra a poesia de Dante, voltada para o future” 269
A solugio, apés Jakobson, apés Antoine Berman, apés o exemplo de

Hblderlin, se acha na traducio literal:

Traducdo literal — muito mais fortemente literal do que podia
S€r aré aqui — gracas a uma prosédia moderna, liberra de
suas simetrias obrigatérias ¢ sensfvel a0 brilho, a0 gume de
um grande texto esquecido (adormecido, recoberto por suas
proprias glosas), e dispondo — gragas 4 distincia acumulada e
A reflexividade da época tardia — de uma escuta capaz de abrir
0 acesso (a partir do presente) 2 esses textos distantes, tornados

proximos sem cessar de fazer reluzir sua distincia (p. 19)

e conclui, na : “Dir-se-i
‘ [} 40 sem humor: “Dir-se-ia que é Dante quem trachiz Lietré, cujo Enfer é ante-
or a0 fuferno, e que se vincula mais & a
cangao de gesta que 3 ia virgiliana”
- : A epopeia vir,
e q pop giliana”, p. 312,
269 H
aroldo
el de Campos, 20 mesmo {CINPO ¢ que resiume os aspectos principais e “intradu-
ziveis” da poética de Dante (o estilo “conciso” e “lyi
) o esitlo “conciso” e “lumineso”, suas inovagées linguisticas e
meiddicas), serve- i jamini
5 );l etve-se da teoria benjaminiana para apresenrar sua traducio do Paredeo, em
. . . - ’
c amrls u Paradis, Pontana, Tstituto italiano de cultura, Szo Paulo, 1979 atualizada
r . - :
em sen Gltimo livro, Pedrz ¢ Luz na Poesia de Dante, Rio, 1998, col. Lazuli
, col, .
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Uma segunda razdo para proceder a uma traducdo literal é a velocidade

do estilo de Dante, o que o aproxima muito de nés:

Nio se trata, alids, de suprimir todos os alexandrinos e decas-
silabos que afloram sob sua pena — eles fazem parte da nossa
mais profunda meméria de lingua; da mais imediara tam-
bém, sio eles que deixam vir a letra, a violéncia daletra, e a
capacidade que um texto tem, 3s vezes, de traduzir-se sozinko
(Dante também traduzia em seus versos os trovadores, pas-
sagens do Romance da rosa...), mas deixando aflorar ao lado

deles as rupturas de ritmo, os falsos versos, os tropecos que

revelam o sentido (p. 20).

Na realidade, a exemplo do Pamaiso perdido, de Milton, a Comédia ¢ um

texto construfdo sobre a intertextualidade, o que impoe ainda mas a tradugio

literal. Para terminar, Jacqueline Risset manifesta sua adesio ao principio da

traducio como “alimento novo™ a lingua e & poesia francesas contemporaneas.

A titulo de ilustragio, apresentamos aqui o inicio do “Canto 17 do Inferno.

6

CANTO X CHANTI

La forét obscure — La colline ensoleillée -
Apparition des trois bétes : Dante recule vers la
forét — Apparition de Virgile — La prophétie du
Lévrier — En route vers Pautre tombe (nuit du
jeudi au vendredi saint, 7-8 avril, an 1300}.

Nel mezzo del cammin di nostra vita  Au milieu du chemin de notre vie
je me retrouvai par une forér obscure

mi ritrovai per una selva oscura,
car la vole droite érait perdue.

ché la diritta via era smarrita.
Ahi quanto a dir qual era & cosa dura  Ah dite ce quelle était est chose dure
cetee forét féroce et dpre et forte

esta selva selvaggia e aspra ¢ forte
qui ranime la peur dans la pensée!

che nel pensier rinova la paura!
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Mesmo que Jacqueline Risset escolha abandonar a zerza rima, ela man-
tém a maior parte das assonincias (ebscure, perdue, dure, plus, vues...), bem
como o esquema métrico (decassilabos), e compensa a perda da estrutura
inicial por uma recriagio prosddica, a0 mesmo tempo em que $¢ mantém

muito préxima a letra de Dante.

0 Op. cit,, p. 24.
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2. A corrente da tradugdo-recriagio
2.1. A traducio como (re)criacao literdria

A nossa segunda categoria de programas de traducio pertence a teotia
proposta por Léon Robel,”! que seria interessante introduzir a partir de suas
trocas com Michel Deguy,”* poeta, tradutor, critico € partidério de um certo
“literalismo”. Léon Robel, com efeito, opée-se a teoria de Michel Deguy, da
qual poderfamos retomar 0s termos principais. Segundo este dlimo, a tradu-
cio ndo deve buscar a identidade com o original. Ela deve, ao contrério, des-

tacar as diferencas em relagéo a este Gltimo. Por “traducio’, Deguy entende:

A transformacio regrada de uma lingua por outra. No caso
da poesia, trara-se menos de anular a distincia entre um texto
de partida e um texto de chegada, de fazé-la desaparecer con-
forme o critério da bela infidelidade — segundo o qual uma
traducio bem-sucedida, ocultando seu titulo, se caracterizaria
por ndo se fazer notar, e poderia passar por um texto original
para quem ignorasse esse wrifico —, que de tornar manifesta essa
distancia como diferenga em nossa lingua™ (lingua de chegada).
O texto de chegada nio esconde o fato de que ele é uma tra-
ducio, ¢ aparece como & deslocado, hibrido. A lingua anfitrid
estremece ¢ estala sob o esforgo, nos limites de resisténcia de
sua maternidade; ¢ o fato de que a lingua do poema na che-
gada oferega afastamentos intolerdveis para os usudrios e pelos

gramadticos nio constitui um argumento suficiente nem seguro.

70 CF Cabiers internationaux de symbolisme, n. 24-25, s.d., p. 535 et seq.;“Transformer, tra-

duire”, Change, n. 14, 1973; “La rraduction en jeu”, Change n. 19, 1974 cf. também
Etkind, op. cit., p. 26-27.

272 Michel Deguy formula seus pontos de vista de maneira especialmente clara em 1974, em
uma carta aberta a Léon Robel, Change n. 19, p. 47.

' Grifos nossos.
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Segun ind,” Mi
f gundo Efim Frkind,?f Michel Deguy apresenta sua ideia sob uma
orma convi
vincente ¢ completa, mas para que fosse possivel concordar com

ele, seria preciso ainda compartilhar as primicias de sua tese, “Isso equivale
a considerar a poesia como um fenémeno de ordem puramente linguistica:
Sua origem ¢ seu fim sdo a lfngua.” Fsea ¢ 5 tazio pela qual, sempre segundo
Efim Etkind, Michel Deguy aprova tdo calorosamente a Eneida de Pierre
Kl(?SSOWSk.l, tradugio na qual a lingua francesa se fende ¢ s disloca, decalca
a sntaxe do latim e chega aos efeitos de lingua aos quais aspira Michel
Deguy: “A lingua anfieri estremece € estala sob o esforco...”

> -
» ponto de vista

com o qual Etkind nj
q d nio concorda. Pode-se notar aqui a divergéncia entre tal

Posicio e a posigio subjacente 3s teorias de Henri Meschonnic, para quem
apenas os fatos marcados devem ser marcados também na tradugio. Com
efeito, seguindo o pensamento de Michel Deguy e considerando a Eneida
de Klossowski, constata-se que o resultado em francés se rorng intensamente

110 m Vi IT gll!
Imais ma (atll} q]le 001 Ig 3.1 c COl’lSUtul, = d.u da, i orl H.I .

2.2. Léon Robel: um programa de tradugio

Léon Robel, especialista na tradugio da poesia russa
>

de Maiakévski, Jakobson ou Tynidnov,s

herdeiro das teorias
responde 2 Michel Deguy apoiando-
-se sobre outra concepeio da poesia e da traduggio. Ele sustena a ideia de que
2 tradugio representa “todo o processo do conhecimento humane” sendo

A - , ,
€I consequéncia, onipresente, o que significa que n4o hi nunca apenas uma

tradugio iri 4
440, mas varias, para cada fenémeno (inclusive cultural ou politico)

74 Op. cit., p. 25-26.

** Membro do circulo Polivanov de poética comparada
théorie de la traduction poérique”, com j
de poctique comparée, n. 4 ¢ 5, 1979.

~ coautor de um “Esquisse d’yne
ierre Lusson e Jacques Roubaud, Mezura, Capiers
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¢, & fortiori, para cada texto poético. Suas “formulagbes” constituem uma
verdadeira teoria da traducio: sua primeira ideia-forca é que “a tradugao pres-
supde sempre uma operagio de tradugio interna’. Para o texto poético, isso
significa que toda tradugdo interlingual, nos termos de Jakobson, é precedida
por uma tradugio intralingual, a qual tem o dever de ser global, e nio pri-
vilegiar certos niveis (como a rima, por exemplo), em detrimento de outros.
A segunda grande ideia de sua teoria postula que a polissemia do texto
artistico deve ser manifesta pela pluralidade das tradugées (“um texto é o
conjunto de todas as suas tradugdes significativamente diferentes”); assim
encontram-se justificadas as diferentes categorias de tradugiio, a comegar pefa
waduggo literal, o “literalismo”, que corresponde geralmente aos perfodos de
cultura “intensiva”. Léon Robel se refere aqui aos trabalhos de M. Gasparov
sobre o literalismo em traducio, para quem as tradugées variantes mantém

entre si relagbes hierdrquicas. Desse fato resulta uma nova consequencia:

E preciso situar no topo da hicrarquia das tradugtes aquela
que, por sua vez, é mais texto ¢, portanto, oferece, por sua vez,

o maior n(imero de possibilidades de tradugses.™

Léon Robel propoe, assim, verificar o cardter artistico de uma tradugao
por meio de “tradugdes ao quadrado”.*” Para ele, a tradugio mais fiel 2 obra
original é aquela que mais se aproxima da polissemia. Ele coloca assim no
topo da hierarquia das tradugbes nio aquela mais precisa, mas a mais criadora:
a tradugdo-recriagio, que se deve fazer de maneira coletiva.

O outro aspecto essencial do trabalho de L.éon Robel ¢ que ele propoe
um método, um programa: uma vez que é preciso realizar uma tradugio por
etapas, a melhor solugio para se obter uma tradugdo tao polissémica quanto

775 (O que, podemos notar, converge com um dos postulados de Walcer Benjamin, op. cit.
37 Quer dizer, as tradugbes novamente retraduzidas para a lingua original.
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o original serd “considerar nio a unidade lexical, mas o enunciado em seu
conjunto, e eventualmente transformar em gramatical o que € lexical, e vice-
-versa” (p. 61). Assim, o que conta éa apreensio glob i i ,'e Vlc?
I global do sentido, ndo mais

semintico” ou “lexical” de um poema, mas do “sentido” que ele deve ter, sem
o qual ele ndo é um poema. A tradugio poética ¢ entdo “a operagio pela qual
se re-produz o que tentamos chamar de estrutura fonossemantica profunda
do poema original” (p. 62), e as formulagées de Léon Robel se revelam menos
restritivas que aquelas de Henri Meschonnic (que, recordamos, propée uma
concordincia entre original e traducio no que se refere aos elementos marca-
dos e nfo marcados). Aqui, traduzir equivale a transformar, evitando que haja

perdas excessivas, o que ele ilustra pela tradugio de um poema de Mandelstam
>

Pousti ménia, otdaj ménia, Voronej
Ouronish ty ménia il'provoronish
Ty vyronish ménia ili vérniosh

Voronej — blaj’, Voronej — voron, noj
cuja tradugio cursiva seria:

Deixa-me, entrega-me Voronej
T me deixards cair ou me perderds no jogo
Tu me deixards sair de teu dominio ou me reconduziris

Voronej miragem-loucura, Voronej corvo, punhal.

Ora, no se traduziu nada aqui, diz Robel, além de uma “atitude”. E se
em russo a prondincia do nome da cidade ¢ Varéniesh, é a partir dele que
a major parte das palavras significantes do texto sio obtidas. Os versos do
poema sio iambicos e as rimas formam calembours, £, portanto, um poema
que evidencia, segundo Léon Robel, o acento ténico russo. A anilise que
precede a tradugdo deve levar em conta também o jogo pronominal eu/tu

,

ue i
que se esvai no verso final. Os elementos determinantes para a traducdo sdo
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de ordem fonemdrica (prosédica), e o tradutor considera esse nivel como
P
prioritério. Depois da localizagio daquilo que ele chama de marcagbes foni-

cas, de posigoes de acento, do jogo fonico sobre “Voronej” e da sintaxe,
149 / - » -
chega-se a um “esqueleto ritmico” a ser recriado.
Ele propée, como indicagio:

Reliche-moi déprends-moi Voronej
Echapperai-je 4 ta vorace neige
Et vais-je au Nord

Er vais-je au Nord ou bien géhenne hors

Voronej vol, voronej géne et-mort.”’®

A traducio mantém o nimero de silabas por verso e a formula das rimas,

as cesuras principais ¢ a “progressiva e impressionante marcha métrica para
79

a morte”, progressio paralela 4 eliminagdo do menia (eu) do tltimo verso:”
Como se vé, a tradugio consiste aqui em re-criar um sistema
de equivaléncias que leva em conta o sentido global, obtido
por uma primeira tradugio {descrigio intralinguistica), e em

seguida estabelecer equivaléncias fonosseminticas.

2.3, Octavio Paz: tradugio e transformagio

Poderiamos retomar essa problemdtica a partir do texto de Octavio

Paz intitulado “Literatura y literalidad”.?® Trata-se da poética da tradugio

8 (O artigo em Mezuyrg apresenta Uma variafite nos versos 3 ¢ 4: Er vaisje au Novd ou bien

géhenne bors/Voronef vol Vorenej géne et mors, op. cit, p. 23,
279 Figsa traducdo reforga um conhecimento extraliterdrio, pois, como destaca Efim Eckind,

Robel eraduz tendo em conta o momento presente, no qual se tem conhecimento do

destino de Maldelstam.
20 Octavio Paz, Taduccidn: literatura y literalidad, Cuadernos marginales, Barcelona,

Tusquets, 1971-1982. Cf. rambém Lecture et contemplation, La delirante.
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encarada do ponto de vista do tradutor—poeta, nio do tedrico. Antes de mais
nada, Octavio Paz descreve a operacio tradutéria que deve desembocar na

recriagio. Podem-se distinguir quatro pontos na apresentagio da tradugio

como criagao literdria por Ocravio Paz:

a relagio entre linguagem e traducio;
0 aspecto literdrio da traducio;
a relagdo entre traducio poctica e criagbo literdria;

a tradugdo, ponto intercultural,

Em primeiro lugar, Octavio Paz parte da ideia de que a linguagem ndo ¢
universal, uma vez que ela sc manifesta sob 4 pluralidade das diferentes linguas.
Ele lembra que, antes do século XIX, a tradugio respondia a uma ideia de
compreensio universal, e que a diferenca entre as linguas ndo era um obstéculo
A essa compreensio, uma vez que os homens queriam expressar a mesma coisa.
Portanto, a diversidade das linguas correspondia 2 uma unidade do espirito,
garantida pela tradugio. Essa iluso desaparece no século XIX, com a descoberta
da existéncia de diferentes civilizacoes, modos de pensar, costumes, etc, £ o
nascimento da literarura comparada... A traducio se torna nio mais o meio
de revelar a identidade ditima dos homens, mas o vejeulo que mostra suas sin-
gularidades. Octavio Paz evoca o paradoxo da traducio, que tende a apagar as
diferengas entre as linguas, a0 mesmo tempo em que as manifesta plenamente.

Além disso, a tradugio, embora nio sendo jamais inteiramente original, é
uma transformagio literdria do original. O que o poeta evidencia ao dizer isso
¢ que qualquer que seja a versdo obtida, as operacaes de traducio emanam
da literatura, por metonfmia ou por metifora, que sio, segundo Jakobson,
os dois procedimentos literdrios por exceléncia. A metonimia é a tradugio

na referéncia a um outro texto; a metdfora, na transposicio do objeto verbal.
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O exemplo escolhido por Octavio Paz para ilustrar as dificuldades da
tradugdo é o da tradugiio poética, tida como impossivel, uma vez que, como
j4 tivemos a oportunidade de ver, se a traduzibilidade das significacées deno-
tativas de um texto ¢é aceita, considera-se que ¢ impossivel traduzir as signi-
ficagbes conotativas, aquilo que Benjamin chama o “modo de visada” (ver
Ladmiral, Eco, Mounin, Steiner, Berman). Ora, a poesia est4 fundada sobre
o jogo das conoragées (polissemia) obridas pelas correspondéncias entre som
e sentido, As significagbes conotativas, todavia, poderio ser conservadas se o
tradutor conseguir “reproduzir a situacio verbal, o contexto poético onde elas
estdo inseridas”, rendo como consequéncia o fato de que a tradugio poética
acarreta inevitavelmente um processo de criagio literdria. Nesse sentido,
a tradugio pode ser concebida como uma funcio especializada da literatura.

Octavio Paz nota que o processo de criagio na traducio vai no sentido
inverso daquele da criagio poética. Com efeito, enquanto a poesia joga com
a pluralidade de sentidos dos signos e a acentua, sendo sua matéria-prima a
linguagem em movimento, para alcangar, pela poesia, a imobilidade dos signos,
a matéria-prima do traduror €, a0 contrério, a linguagem estitica do poema.
Consequentemente, o tradutor deverd, em uma primeira abordagem, isolar os
elementos do texto, recolocar “em movimento” os signos que o compbem para
fazé-los retornar 3 linguagem. Sua atividade estd aqui préxima daquela do leitor
ou do critico. Em uma segunda fase, sua atividade é paralela Aquela do poeta, uma
eriagio literdria, com a diferenga que o poeta ignora seu objetivo ao escrever seu
poema, enquanto o tradutor sabe que seu poema deve alcangar o poema original.

O iltimo ponto da exposigio de Octavio Paz diz respeito ao papel funda-
mental da tradugio na evolugio literdria, na medida em que o fluxo continuo
entre originais ¢ tradugdes produz um intercimbio de tendéncias e de estilos
além-fronteiras. As obras certamente estio enraizadas em seu meio cultural, mas

isso ndo impede que os estilos se totnem coletivos ¢ passem de uma lingua 4
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outra gracas a tradugio. A tradugio torna translinguisticos os estilos, as correntes
literarias. Assim, quando os poetas latino-americanos traduziram Baudelaire ou
Mallarme, suas traduges influenciaram a evolugiio da poesia moderna latino-a-
mericana que, por sua vez, transmitiu essa tendéncia 3 poesia espanhola.
Poderfamos concluir, acerca das afirmacses de Octavio Paz, pelo cardter
a0 mesmo tempo criador e ativo da tradugio. Para ele, de fato, o efeito inverso
¢ secunddrio, a saber, 2 aclimatacio de Baudelaire ou de Mallarmé através de
seus primeiros tradutores, que os verteram segundo seu préprio horizonte
de expectativas, sucessivamente parnasiano, simbolista, modernista. Suas
formulagbes emanam entio de uma poética do tradutor, e sua exposicao &
seguida da tradugio de um soneto de Mallarmé, o famoso “soneto em X.
Pode-se dizer que a tradugdo de Octavio Paz, integrando elementos barrocos

que ele percebe em Mallarmé, é um poema original em lingua espanhola.

A'Tomds Segovia

Ses purs ongles trés haur dédiant leur onyx,  Ef de sus puras ufias énix, alto en oftenda,
I’ Angoisse, ce minuir, soutient, lampadophore, Ta Angustia, es medianache, levanta,
[larnpadéforo,

Miaint réve vespéral brillé par le Phénix Mucho vesperal suefio quemado por el Fénix

Que re recueille pas de cinéraire amphore Que ninguna recoge dnfora cineraria:

Sur les crédences, au salon vide : nul ptyx, Salén sin nadie ni en las credencias conca
[alguna,

Aboli bibelot dinanité sonore, Espiral espirada de inanidad sonora,

{Car le Maitre esc allé puiser des pleurs au Styx (Bl Maestro se ha ido, lanto en Ja Estigia capra

Avec ce seul objet dont le Néant shonore).  Con ese solo objeto nobleza de la Nada.)

Mais proche I croisée an nord vacante, un or - Mas cerca la ventana vacante al norte, un oro
Agenise sclon peut-étre le décor Agoniza segiin tal vez rijosa fibula
Des licornes ruant du feu conire une nixe, De ninfa alanceada por llamas de unicornios

Elle, défnte nue en le miroir, encor Y ella apenas difinta desnuda en el espejo
Que, dans I'oubli fermé par le cadre, se fixe Que ya en las nulidades que clausura & marco

De scintillations sitét le septuor.

Stéphane Mallarmé.

Del centellar se fija stibito el septimino.

Delhi, 2 4 de mayo de 1968.
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Em uma primeira etapa, Octavio Paz®®' faz ele mesmo um longo comen-
tdrio do poema de Stéphane Mallarmé e de sua tradugio. Ele assinala o
esquema métrico particular do soneto {ABAB: ABAB/CCD: CDC), com
suas rimas excepcionais e enigmdticas (éx ¢ ore/ixe e or). Um outro problema
posto pelo soneto 4 traducio é sua composi¢io sintdtica dual, em duas fra-
ses, 0 que torna essencial seut esquema estréfico: uma estrofe de oito versos
seguida de um sexteto. Passa-se assim da figura 1 a figura 2: as quatro pro-
posigdes iniciais substitui-se uma estrutura em espiral, cuja configuracio™:

reproduzimos abaixo:

[TTT] i

illl @

Soneto petrarquista Soneto em X

- e
O primeiro desenho representa o “soneto petrarquista’, com suas quatro
3 L i i por um
estrofes (2 € a' sdo os quartetos, b e bl, os tercetos) ligadas entre si p
vinculo légico (exposigao, negagio ou alteragéo, crise e desenlace). O segundo

g imei la-se como
desenho representa o “soneto em X”, no qual a primeira frase enro

%1 Octavio Paz, Traduccidn: literatura y literalidad, Cuadernos marginales, Barcelona, Tus-

quets, 1971-1982, p. 37 et seq.
%2 In: Octavio Paz, ibid.
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uma espiral que se encolhe até sua anulagio, e a segunda sc desdobra até
confundir-se com o universo e dissipar-se.
A segunda erapa do comentdrio de Paz, hermenéutico, ocupa-se da

interpretacio (o sentido) do poema, que ele representa como se segue.

Primeira frase

Meia-noite (Meio-dia)

Angtstia (Consciéncia solar)

Quarto vazio (Teatro)

Mestre {Poeta)

{Espiral-bibels) {Espiral-ritual)

Segunda frase

Luz agonizante Constelagio (signos fmxos, brilhantes)
Rixa erética (discérdia) Musica (acordo)

Espelho (tumba, esquecimento) Espelho (cincilante, pigina)

A terceira fase do trabalho de Paz — depois dessa traducio incralingual,
de tipo fenomenolégico — consiste na tradugio propriamente dita, com suas
escolhas: o verso branco, diante da impossibilidade de reproduzir as rimas
enfikslet/Orlet, ¢ o verso de 14 silabas, heranga da poesia barroca espanhola.
O resto ¢ uma questio de adequagfio, de respeito (marcado por marcado,
nio marcado por nio marcado, como o termo credencia, tio inusitado em
espanhol quanto em francés), mas também leves deslocamentos de sentido,
provocados por deslocamentos gramaticais: as amphores j4 néo se encon-
tram sobre as erédences (j4 que sao inexistentes), substituidas por /inexistante
spirale. Aboli bibelot, paronomistico, ¢ traduzido por espiral espiralada, pelo
deslizamento do sentido de conca, instrumento de sopro. Décor lhe parece
corresponder melhor a fithula — segundo uma relacdo mais metonimica que
metaférica —, uma vez que Mallarmé evoca um episédio da mitologia nérdica.

Enfim, Paz prefere nulidades a oubli, embora olvido fosse sua traducio literal.
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A tradugio de Paz, em intertexto com a poesia de Géngora, demonstra dois
fatos. O primeiro ¢ a oposi¢ao entre o poeta barroco e Mallarmé (oposigio
temdtica: meio-dia/meia-noite, por exemplo; ou oposicio estrutural: no pri-
meiro, prima a arquitetura, no segundo, a misica e a caligrafia); em Géngora,
a poesia € transfiguragdo da realidade; em Mallarmé, transposigio critica
da realidade. O segundo fato é de ordem metodolégica. Trata-se de uma
tradugio em dois tempos: um primeiro, intralingufstico, ¢ um segundo,

interlinguistico e intercultural.

3. Da transformacio A transcriagio poética

Se, para Walter Benjamin, Léon Robel ou Octavio Paz, a traducao
implica sempre uma transformagdo do texto original (de tempo, de modo,
de visada), é certo que nem todas as transformacées sio da mesma natureza.
Ademais, o coroldrio dessa hipétese € que, em todo processo transformacio-
nal, se hd perda em relagio ao original (ver Berman, Jii{ Lev¥),%3 o tradutor
tem o dever de compensé-las para alcangar um texto de chegada equivalente.

Retomemos a nogio de transformacio e suas modalidades. A transfor-
magio ao revés, da qual fala Octavio Paz em relagio a toda traducio literdria,
¢ a transformagio usual: assim, ao contrério do poeta, que dispée de todo
o material linguistico — em outros termos, de todos os signos de sua lingua-
-literatura (portanto, de um grau de liberdade préximo do infinito) —, o tra-
dutor, para transformar o poema original em poema traduzido, dispée apenas

do poema original (grau de liberdade limitado).?* A operacio se desenrola

% Para Jifi Levy, com efeito, a tradugin consiste em uma série de escolhas sucessivas, como
uma sequéncia de jogadas (no xadrez, por exemplo), cada uma orientando de forma
irreversivel as seguinres, of. “Sulla waduzione”, Strumenti critici, n. 14, fev. 1971,

4 Walter Benjamin sugere uma relacio invertida para a liberdade do tradutor quando diz
que, no original, lingua e Gehalt {a esséncia intraduzivel) estdo coladas como um fruto 4
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a0 revés, no sentido em que ela deve tomar signos de certa forma “cativos™
para langd-los novamente no infinito da linguagem.

A transformagio que passa por uma tradugio intralinguistica, com o
objetivo de apreender a estrutura fonosseméntica do texto, tal como pre-
conizam Octavio Paz ou Léon Robel, é, por sua vez, uma transformagéo
voluntéria (deliberada) que corresponde a uma operagio de transferéncia
(ndo linear, nao infinita). E uma transformagéio de segundo grau.

Hi transformagées, todavia, que derivam de outra estratégia. Trata-se
de transformagbes do tipo muake it new,” propostas pelo poeta e tradutor
estadunidense Ezra Pound, cujas tradugées do chinés, do italiano (Cavalcanti,
Dante) ou dos trovadores suscitatam muitos comentérios. Ora, de que se trata
essa formula? E o que buscaremos delimitar, nio sem acrescentar que a “teoria”
de Ezra Pound ¢ muito dificil de ser definida de maneira linear, uma vez que o
poeta se expressa por meio de um estilo a0 mesmo tempo lapidar, metaférico e
nio tedrico.”® Além disso, podem-se distinguir nesse poeta diversas maneiras
de traduzir, precisando que, em geral, trata-se de uma traducio seja diacronica,
seja exética. Em outros termos, de um texto origindrio da literatura antiga
(cldssica, medieval} ou distante (orienwal) no espago, em que a questio € tornar
nove um poema da tradigio (pertenca ele 4 tradigio ocidental ou oriental).

O poeta pode traduzir de maneira bastante literal,*®” embora nao possa

: H . H . L4 31 288
evitar deslizar imediatamente para uma abordagem “mimética”.®® Segundo

sua casca, enquanto na tradugio, a casca flutua em torno da esséncia “em amplas pregas,
COMo um mante’, op, cit.

25 (Que poderiamos traduzit como “rejuvenescedoras”.

#6 Com efeito, suas formulagbes encontram-se dispersas em sua obra, ou misturadas a ourras
consideragoes poéticas mais gerais, o que explica o teor por vezes metafdrico de sua exposicio.

7 Pode-se pensar que is vezes ele fica bem préximo do literal: acerca de suas tradugées
de Arnaur, ele comenta: “Em nenhum momento, com esses poemas de Arnaur, sentd a
necessidade de adornar o texco”.

288 Byra Pound, fe rassemble les membres d Osiris, Seuil, 1997, p. 63.
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Hugh Kenner, o prefaciador® das traducées de Pound, “suas methores tra-
ducbes seguem uma dessas trés vias: as janelas com palavras novas, as home-
nagens e as mdscaras de Pound”.

De uma maneira geral, contudo, trata-se para o poeta de ilustrar “a teoria
da total liberdade mimética”, que cle mesmo define, em suas rradugio de
Personae, como “uma longa série de tradugbes que eram apenas méscaras
mais refinadas” ** O que Pound entende por “mimético” é o fato de traduzir
“como se ele fosse o autor escrevendo em uma outra lingua”. Segundo Steiner,
essa caracteristica, que marca o sucesso de Ezra Pound como tradutor, con-
siste em sua faculdade de “esgueirar-se nas manadas estrangeiras, de adotar a
mdscara e as maneiras de outras culturas”, sendo seu génio em grande parte
aquele da “mimica e da metamorfose deliberada”, Consequentemente, Fzra
Pound tem o dom de “introduzir-se no seio da consciéncia do autor, gracas
aquilo que poderia bem ser uma espécie de clarividéncia’. Eis o método para
bem traduzit, segundo Steiner: “poder insinuar-se no outro”. De um lado,
como preconiza Walter Benjamin, deixar-se penetrar pelo outro; do outro,
entrar no outro (uma espécie de “canibalismo as avessas”).

O que podemos notar, a0 menos em relagio 3s suas dltimas traducoes,
¢ o uso do desvio. A tradugio passa pelo desvio de uma forma emprestada
a tradicio poética e supde diversos niveis de transformacio. O objetivo do
tradutor, neste caso a imitacdo,”' ¢ compensar as perdas por um ganho de
novidade. Em geral, o tradutor Pound utiliza como forma de desvio o que

ele chama de “mérodo ideogramitico”.

8 Cf. Eara Pound, Translations, Londres, Faber & Faber, 1984 {adictes precedentes : 1953, 1970), p. 10.

#* Gaudier-Brzeska (1961), “A Memoir d’Ezra Pound”, in: George Steiner, Aprés Babel, Paris,
Albin Michel, 1978, p. 246,

#! George Steiner rambém classifica Pound nessa categoria: “Para a opiniso moderna, a
imitacdo aplica-se com toda legitimidade acs elos que unem Ezra Pound a Propércio, e
até mesmo Joyce a Homero”, op. cit., p. 238,

207



Primeira parte — Teorias

Como lembra Philippe Mikriammos, em seu preficio s tradugbes
francesas dos Ur-Cantos,” a poética de Pound sempre esteve sujeita is
mais diversas influéncias: Yeats, o cixo épico Homero-Virgilio-Dante, Jules
Laforgue, o teatro N6 japonés, a descoberta dos papéis do sinélogo Ernest
Fenollosa, a prosa de Joyce, a arte da fuga, Rémy de Gourmont, Henri
Gaudier-Brzeska e seu movimentado “primitivismo”, que o fizeram progre-
dir rateando até a descoberta do “método ideogramético” em 1933, “quase
vinte anos depois de ter comegado a construgio de sua grande obra”.?
Esta maneira de criar afeta ¢ condiciona, como na maior parte dos casos,
sua maneira de traduzir.?*

Em todo caso, do ponto de vista poético, 0 modo mais notdvel de tra-
duzir em Pound ¢ a atualizagdo do vocabuldrio antigo. Ou melhor, ¢ uma
recriagio do antigo por uma dosagem sutil de formas arcaicas ¢ modernas.
Assim, nesse género de tradugdes, o antigo e o moderno andam lado a lado.

Como aponta George Steiner:

Em Ezra Pond, a arte propria a Homenagem a Propércio e Sone-
205 ¢ baladas de Guido Cavaleanti ¢ a de explorar um material
antigo € impregnd-lo de arcaismo verbal, enquanto a sintaxe e
o movimento se querem modernistas e resolutamente voltados

para o futuro (p. 324).

Podem-se recordar aqui as posi¢bes de Maiakévski, que inspiraram
diversos poetas e tradutores ¢ nas quais encontramos analogias com essa

maneira de proceder, sem pretender “inventar regras para contar as estrelas

#* Publicadas pelo Centro literdrio da Fundagio Royaumont, 1985,

# O preficio contém um breve percurso da obra do posta estadunidense,

4 Podemos citar aqui a traducio que Haroldo de Campos faz de quatro odes chinesas de
Schi-King (Livro das odes), desviando-se pelas regras da poética trovadoresca portuguesa.
CE. A arte no horizonte do provdvel, Sao Paulo, Perspectiva, 1969, p, 122.
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enquanto pedala 2 toda velocidade”.”> O problema que o poeta se coloca
é o de introduzir a linguagem falada na poesia ou, em outras palavras,
de trazer a novidade — indispensdvel em toda obra poérica — a0 poema.
Trata-se entio de retrabalhar o “material das palavras, as combinacées
verbais encontradas pelo poeta”, de calcular a quantidade dos “velhos
residuos verbais” dos quais ele se serve “na proporgio do novo material
empregado”.”* Na realidade, para surpreender o leitor, ¢ preciso empe-
nhar-se em criar o inesperado. Portanto, Maiakévski e Pound convergem
para a necessidade de criar 0 novo a partir de uma consciéncia precisa
do objctivo a ser alcangado, do dominio das palavras, que demanda anos
de trabalho, mas também de tudo o que se refere 4 poesia (as rimas, as
medidas, as aliteragbes, as imagens, 0 estilo, a énfase, a terminacio, o
titulo, a forma impressa, etc.).

As vezes, o vinculo entre o antigo e o moderno, entre a tradigio ¢ o
poema, dirigido “4 juventude (aos jovens estudantes)”, faz-se por uma tra-
dugio que combina um Iézico arcaico € uma sintaxe moderna, passando por
uma disposicio ideogrimica do texto sobre a pigina (ou scja, combinando
diversas maneiras de traduzir). Ou, como diz o préprio Pound: “O que faz
dele um cléssico & um certo frescor eterno e incoercivel”;**7 € por essa razio,
lembra Steiner, que “o latim ¢ o provengal de Pound tém a ambigio de ilustrar
novas distribuicoes do acento na frase, férmulas de invocacio originais, uma
segmentagio inédita do verso inglés ¢ americano”.** Trata-se de despertar o

vetso antigo ou, em outros termos, de revelar, segundo os termos do poeta,

25 V]adimir Maiakévski, “Comment faire les vers”, Matakouvski, Editeurs francais réunis,

1957, p. 337.

6 (eorge Steiner, Aprés Babel, Paris, Albin Michel, 1978, p. 339 er seq.

297 Eyra Pound, ABC de lz lecture, Gallimard, p. 11, col. Essais. [No Brasil : ABC da litevatura,
trad. Augusto de Campos e José Paulo Paes, Sio Paulo, Cultriz, 2006. (N. da T.)]

% George Steinet, op. cit., p. 324.
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a virn do poema, seu “detalhe luminoso” # E se, para Pound, assim como
para Du Bellay, traduzir era uma atividade mais ficil que escrever, ele podia
passar virios meses sobre um poema, menos para buscar as palavras que para
encontrar a mesma emogio (provocada pelo detalhe luminoso) do poema.
Pound procurou traduzir o “detalhe luminoso” de uma grande quantidade
de poemas antigos que ilustram seu Ppatdenma, ou seja, a organizaco do conhe-
cimento, de modo que as geragdes futuras possam achar ali, da maneira rais
imediata possivel, a parte viva, e ndo percam tempo com coisas obsoletas ou sem
interesse: de Homero, que ele imita em um de seus proprios Cantos, o Canto J,
até Safo; da antologia de Confiicio da poesia chinesa (551-470 a.C.), passando
por Li'Tai Po (701-762), até Catulo (84-54 a.C.); de Ovidio (43 2.C-16 d.C)
até Guillaure de Poitiers (1071-1127), Bertrand de Born {1140-1210), Bernard
de Ventadour (1148-1195) e Arnaut Daniel (1180-1210); de Guido Cavalcanti
(1259-1300) e Dante Alighieri (1265-1321) até Francois Villon (1431-1489), etc.
Acerca das tradugées chinesas, Steiner considera que as do Cathay sio
verdadeiras obras-primas e infinitamente superiotes aquelas que lhes seguiram,
embora os criticos tenham denunciado a ignordncia de Pound em relacio
aquela lingua. Steiner chega a dizer, como perfeito trilingue que ¢, que “alguns
dos exemplos mais convincentes da cronica da traducio sdo obra de escritores
que ndo conheciam a lingua que traduziam?; ¢ o caso, sobretudo, quando se
trata de linguas raras, exéticas. O chinés, em razdo de suas caracteristicas espe-
cificas, presta-se a esse exemplo a tal ponto que “nao seria um equfvoco dizer
que o génio da prosa chinesa € a poesia”. A consequéncia desse fato ¢ que a
colerdnea de tradugées chinesas representa a obra onde o ideal “imagista” acha-

-s¢, por assim dizer, justificado. “Song of the Bowmen of Shu”, “The Beautiful

3

9 Bara Pound, e rassermble les membres o "Osiris, Senil, 1997 p- 22
0 Achilles Fang, “Some reflections on the difficulty of sranslation”, On Transiarion
p. 120-121, in: Steiner, Aprés Babel, Paris, Albin Michel, 1978, p- 329. ’

210

Capirulo 3 — As teorias prospecrivas

Toilet”, “The River Merchant’s Wife”, “The Jewel Stair’s Grievance”, “Lament
of the Frontier Guard”, “Taking Leave of a Friend” sdo obras-primas que
marcaram, pelo novo grio da lingua e pelo novo jogo de cadéncias, poetas
como Waley. Ezra Pound capta melhor que Fenollosa o sentido dos versos de
“Ku Feng, n. 147, e penetra, 20 ilumini-los, nas sutilezas que o sinélogo ndo
percebeu, Mesmo os solecismos de Pound sio mais eficazes para transmitir as
nuances do texto chinés, como no verso: While my hair was still cut straight
across my forehead (corrigido por Waley: Soon afier [ wore my hair covering my
frehead), ou neste outwo: At fourteen I married My Lord, no qual Pound recria
a inocéncia cerimoniosa da crianca que se dirige a0 adulto, em uma férmula
cheia de encanto. De acordo com Steiner, T. S. Eliot ¢ Ford Madox Ford viram
que em Ezra Pound a busca por uma intensidade imagista, a teoria de uma
concentracio da emocio pela colagem e pelo recorte dos diferentes planos da
alusio recobrem perfeitamente o que ele estima serem os principios do ideo-
grama ¢ da poesia chinesa. Uma das maneiras de fornar novo consiste entio
no imediatismo da imagem obtida pela disposi¢do das palavras sobre a pgina.
Ainda segundo Steiner, o sucesso de uma tradugio emana ainda de um
outro fator, independente, por assim dizer, do tradutor, e que tem mais a
ver com a recepgio estética. O sucesso de Carhay advém assim também do
fato de que “a China dos poemas de Ezra Pound ¢ de Waley ¢ de fato aquela
das crencas e das expectativas de cada um. Ela retoma e intensifica o que se
antecipava com fora no plano das imagens ¢ das tonalidades™.”" Isso equivale
a dizer, neste caso especifico, que elementos estrangeiros transparecem nas

tradugées, encontrando um eco nos tradutores que os esperam.’”

' George Steiner, Aprés Babel, Paris, Albin Michel, 1978, p. 331.

%2 “Com muita frequéncia, o tradutor garante seu préprio crescimento nutrindo-se do ori-
ginal. O tradutor [...] reergue, subrecarrega ou dramatiza em excesso o texto que traduziu
para fazer dele algo como seu troféw” G. Steiner, ibid., p. 370.
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Consequentemente, se podemos falar de traico no caso de Pound, nio
serd de forma alguma por causa de seu projeto de “atualizagio” da tradicio
(tradigio e traigio nio vém ambos de tradere?), mas pelo fato de que Pound
com frequéncia traduz “em Pound”. 33

Ele mesmo, alids, faz uma série de comentirios sobre suas diversas tra-
dugbes, ¢ suas observagées vio desde a maneira literal ou nio de traduzir,
conforme o texto contenha ou nio o “detalhe luminoso”, a wirts, o abandono

. 304 7 - . 7 .
das rimas,’™ até aquilo que ele estima “traduzivel” ou intraduzivel”. Acerca

das tradugées de Homero (Pope, Rocheforr, Hughes Salel), ele comenta:

Duas qualidades de Homero permanecem nio traduzidas: as mag-
nificas onomatopeias, como o movimento das ondas sobre 2 praia
e seu retorno [...J ndo traduzidas e intraduziveis; e, em segundo
lugar, a auténtica cadéncia da palavra, a absoluta convicgio de
que as palavras usadas, digamos, por Aquiles, para Agamémnon
da “cara-de-cio-coragio-de-galinha”, eseio de fato no balango das
palavras faladas. Essa qualidade do falar 7o ¢ incraduzivel 25

* Para ele, com efeito, a frmula italiana mradusore, tadszare sustenta-se por seu valor paronosmss-
tico. De oura forma, como sugere Jakobson, uma aritude cognitiva nos obrigaria a nos pergun-

. Earrfaos: “tradutor de que mensagens? Traidor de que valores?”, Roman Jakobson, op. cit., p. 86,

Néo tenho nenbum interesse especial pela rima. Ela tende 2 afastar 2 atencio do artisca
de 40 a 90% das silabas e concentrd-la sobre o resto, assumidamente mais em evidéncia.
Ela tende a levi-lo 4 prolixidade ¢ afastd-lIo da coisa”. Ezra Pound, je rassemble les membres
d'Osiris, Seuil, 1997, p. 71. [Citado em francés pela autora. O texto original em inglés &
“1 bave no especial interest in rhyme. It tends to dyaw away the artists atiention from forty io
ninety per cent of bis syllables and concentrate it on the admittedly move prominent vemainder.
It tends to draw bim into prolixity and pull him away from the thing” (N. da T.)]

** “Translators of Greek: Early Translators of Homer”, in Literary Essays of Ezra Pound,
Londres, Faber, 1954 e 1968, p. 250. [Citado em francés pela autora. No original em
inglés: Of Homer two gualities remain untranslated: the ragnificent onomatopeesa, as of the
rush of the waves on the sea-beach and their recession /... | untraslated and untransiatable:
and, secondly, the authentic cadence of speech; the absolute convicrion that the words used, let
ws say by Achifles to the dog-faced’ chickern-bearted Agamemnon, are in the actual swing of
words spoken. This quality of acrual speaking is not wntranslatable.” (N. da T)]
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O verso é thina poliphloishoio thalasses: “a onda que quebra, o rangido
dos seixos que ela carrega”. Pound propde:

imaginary
Audition of the phantasmal sea-surge.

Traducio que ele ndo considera tio boa.

Para voltar A traducio-desvio, sabe-se que o inicio do Canro I é cons-
tituldo pela traducio-pardfrase realizada pelo poeta estadunidense a partir
de uma versio latina de Andreas Divus Justinopolitanus (1538). O desvio
pode-se fazer pela citagio, pela colagem. Assim encontra-se justificada a afir-
magio de Steiner referente ao alimento dos grandes tradutores (se pensarmos
em Du Bellay e Ronsard, que procedem de maneira andloga com Petrarca,
ou ainda em Racine, que retoma os versos da Eneida em suas tragédias).

Em sua apresentagio s tradugbes de Pound,*® Hugh Kenner apresenta
também alguns comentirios sobre seu método de tradugdo. Em primeiro
lugar, “Ezra Pound nunca traduziu em alguma coisa (uma forma ja existente
em inglés)” (p. 9); em seguida, “ele era o Unico tradutor que dispunha ao
mesmo tempo de audécia e de recursos para inventar uma forma nova seme-

thante ao original, na qual aliterages e assonancias se alternam”,*”

sendo a
traducio paralela 2 atividade poética.

Segundo Kenner, embora Pound nem sempre seja fiel as palavras, ele
permanece fiel 3 sequéncia de imagens do original, bem como a seus ritmos
ou seus efeitos e as ronalidades primitivas.

Além disso, nio ¢ preciso dizer que, antes de traduzir, Pound empreende

uma profunda leitura eritica do original para captar a visada do autor (#he authors

% Bzra Pound, Translations, Londres, Faber & Faber, 1984, grifos nossos.
7 Em ABC da literatura, o poeta lembra os trés niveis do texto poético: melopeia, fanopeia

¢ logopeia (a melodia, as imagens, as palavras).
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\\iense), que é seguida de uma operacio temica, no sentido poundiano do termo ' The canzone
W s e oM 7 q o
técnica”. Seu arrazoado é sempre voltado para os jovens leitores, ¢ pode-se dizer . Because a lady asks me, [ would reil

OF an affect that comes often and is fell

que ele alia um aspecto did4tico a um aspecto criativo bastante pessoal. £ o caso .
And is so overweening: Love by name.

da tradugio de The Spirit of Romance ¢ dos poemas de Arnaut Daniel. Em relacio

a Propérei Py L F’en its deniers can now hear the truih,
Opercio; 0 aspecto traduglo-mdscara ¢ mais marcado. Quanto a Cathay, na 1 for the nonce to them that know it call,

qual Pound se revela tdo grande poeta quanto tradutor, a apropriagio do original Having no hope at all
that man who is base in heart

¢ manifesta quando ele traduz “como um vidro” com novas palavras... i .
Can bear his part of wit

A “Canzone XXVII” de Guido Cavalcanti é traduzida por Pound da into the light of it,

rimeira i . )
p forma (homenagem literal com palavras novas), ¢ o interesse que And save they know't aright from nature’s source

ela tem para nés reside no fato de poder ser traduzida, tanto para o francés ' T have no will to prove Love’s course
| Qr Say

Where he takes rest; who maketh him to be;
Or whart his active virtu is, or what his force;

quanto para o portugués, como um texto original,

Apresentaremos, antes de tudo, a primeira estrofe de Guido Cavalcand,

Whar his placation; why he is in verb,
Or if 2 man have might
to show him visible to men's sight.

|
|

seguida da tradugio inglesa de Ezra Pound: i Nay, nor his very essence or his mode;
|

Canzone XXVII

1 Donna me prega, — per ch'eo voglio dire B

D’un accidente — che sovente — & fer,

— & fero
R op 3 TR z : : 310
Ed ¢ si altero — ch’é chiamato amore: A tradugio francesa de Frangois Sauzey € a seguinte:

Si chi lo nega — possa ‘l ver sentire! y - o
Pour celle qui n'en prie

5 Eda E)resentc — conoscente — chero, | Pour celle qui m'en prie
Perch'io no spero — ch’om di basso core je veux parler
A tal ragione porti canoscenza: [Yun sens — dont 'dme souvent est saisie
Ché senza — natural dimostramento Et si altier
Non ho talento — di voler provare quon 'a nommé : Amour.

10 La dove posa, e chi lo fa creare, Ses dénigreurs ? Idi,

. » .
E qual sia sua vertute € sua potenza, qu'ils entendent le vrai

Lessenza — poi e ciascun suo movimento, Clest & qui le connalt que je parle
E 1 piacimento — che °l fa dire amare, Car je mai nul espoir

* ] . .
E s'omo per veder lo pé mostrare.** qu’homme au ceeur vil jamais

08 G’uido Cavalcanti, Rima (a cura di Giulio Cartanco), Turim, Finaudi, 1967, p. 47; cf. tam- 309 Bora Pound, Translations, Londres, Faber & Faber, 1984.
bém Bzra Pound, Transiations, Londres, Faber & Faber, 1984, p. 132. M Au coenr du travail poétique, 1'Herne, 1980, p. 201.
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Puisse concevoir sa raison —
Sans démonstration naturelle
Je m'entends pas vouloir prouver
ou dire d’olt il provient
Quoi le fait sourdre
Que sont sa force, et sa virtll

quelle, 'essence sienne,
Quelles, toutes ses vies
Ni cette extase oll nafr
le verbe : aimer
Ou si 'homme a pouvoir

De le faire entrevoir aux autres hommes.
E a traducio brasileira de Augusto de Campos:*'!

Pediu-me uma Senhora

fale agora

Dum acidente
geralmente

forte

E de tal porte
que ¢ chamado Amor
Quem ora o nega
prove-o novamente
Mas um presente
entendedor

requeiro

Nem espero

de um baixo coracio
Conbhecimento aberto desta razio
Se nfo se apega

a narural sustento ‘

' Ezra Pound, ABC da fiserarura, Sio Paulo, 1970, p. 188, [
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Men intento nio
vai poder provar

Onde cle nasce e quem o faz criar

Sem querer entrar na andlise do detalhe, podem-se fazer alguns comen-
tdrios sobre a traducio de Fzra Pound. Enquanto utiliza o método a que ele
chama fridge efféct, “efeito geladeira” (mistura de arcaismos com expressdes
modetnas), pode-se notar que ele mantém o esquema métrico (estrofes de
octossilabos) € o respeito 2 versificagdo, ou, segundo suas préprias palavras:
the rhythm of any poetic line corresponds to emotion. O poema de Cavalcant
possui rimas externas e internas, o que se encontra também na tradugio
de Pound. Do ponto de vista da economia do texto, lidamos entao com a
mesma relagio em inglés e em italiano.*” As inovagdes poundianas devem
ser buscadas mais no vocabuldrio e na sintaxe (construgbes elipticas) que na
prosédia, embora os primeiros modifiquem a segunda.

Assim, no verso 2, encontram-sc 20 mMesmo tempo a palavra affect, rara,
seguida de and is fell, construgio bastante ingénua, emanando de um fafar sim-
ples (jovem, poderiamos dizer). No verso 3, And is so overweening pertence ao
inglés coloquial, bem como a forma eliptica®?® Love by name em lugar de called
love. O verso 5 combina a férmula arcaizante [ for the nonce com uma cons-
trucdo moderna thar know it call. Nos versos 6 e 7 aparecem ainda estruturas
arcaizantes como is base in heart/Can hear his part of wit/into the light of it, que
lembram os versos de Shakespeare. Do verso 8 ao verso 13, podemos citar como

exemplos de arcaismos krow't aright (v. 8), Loves course, takes rest (em lugar

M2 4] have in my translafions tried to bring over the gualities of Guide’s rhythm, not line for line,
but to embody in the whole of my english some trace of that power which implies the man®
[Tentei, nas minhas tradugdes, transportar as qualidades do ritmo de Guido, nie linha a
linha, mas incorporar na totalidade do meu inglés algum trago daquele poder que implica
0 homem], Ezra Pound, Ttansiations, Londres, Faber & Faber, 1984, p. 24.

#1 Para Pound, a poesia é “dichten = condensare”, em homenagem a seu amigo Basil Bunting.
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de 1o rest), que é seguido da forma verbal arcaica maketh {v. 10). No inicio do
verso 12, Nay ¢ arcaico, assim como placation, no verso 13, seguido da forma
bastante eliptica why he is in verb. Da mesma forma, To show him visible to
men sight, no Gltimo verso, pertence ao registro sinttico arcaico. As formas
restantes pertencem, menos pelo vocabuldrio que pela sintaxe, ac estilo colo-
quial, bastante simples e compreensivel (sem estruturas “elegantes”, no sen-
tido cldssico francés), o que cotresponde a0 aspecto “diditico” de seu projeto.
Ora, se a tradugio de Ezra Pound mantém as assonincias e o ritmo,
& combina vocabulirio antigo e moderno, a traducio francesa, mais homaogé-
nea do ponto de vista lexical, substitui o esquema da versificacio por versos
livres (fatura francesa contemporinea). Mesmo constituindo um belo poema
moderno, ele perde uma certa aura que Pound consegue restituir.
A traducdo de Augusto de Campos, poeta contempordneo brasileiro,
mantém, como Pound, uma linguagem ao mesmo tempo arcaizante ¢
moderna, além da rima e da cadéncia que, como j4 assinalamos, sio para o

poeta estadunidense®' os vetores da emogio.

4. Conclusio: por uma sintese

Gostarfamos de concluir este capitulo sobre a traducio literdria evocando
as posigbes de Haroldo de Campos, poeta, ensafsta e tradutor brasileiro, que
muito contribuiu para ampliar a questio da tradugio como recriagio poética.’

Partiddrio d i '

a poesia concreta, representada pelo grupo Noigandres,
“ o L
a “Flor que afasta o tédio” (com Augusto de Campos e Décio Pignatari em um

314 . .
Pode-se notar que, em certas literaturas, ainda que a rima jé ndo seja utilizada pelos poetas,
ela ¢ mantida na traducio do verso rimado. E o caso, em geral, das literaturas ibéricas
(luséfonas e hispandfonas).

8 Ty . . . - «
Daniel-Henri Pageaux cita a nogio haroldiana de “transcriacio”, of, La fistérature générale
et comparée, Armand Colin, p. 41, col. Cursus.
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primeiro momento),”'* Haroldo de Campos ¢ daqueles para quem a tradugio
deve responder 3s trés fungdes enumeradas por Ezra Pound: leitura, criticae
recriacio poética. A funcio de recriagio poética ¢ ainda mais “relevante”, uma
vez que ela constitui, a seu ver, ndo apenas um instrumento para o préprio
poeta, mas 0 meio mais adequado para a formacio de uma cultura nacional.

Assim, sempre trabalhando em sua prépria criagao, da qual a tradugo
permanece insepardvel, Haroldo de Campos repensou os fundamentos da
cultura latino-americana {assim como Qctavio Paz), considerando o barroco
ibérico como uma de suas rafzes dominantes. Ao mesmo tempo em que
reabilitou os autores que a histéria literdria oficial brasileira havia deixado a
margem da cultura nacional, ele estabeleceu as balizas de uma nova poética e
de uma nova maneira de traduzir, sobre as quais publicou diversos artigos.*'”

Assim como as rraducdes de Fzra Pound, as de H. de Campos recobrem
amplas parcelas da histéria literdria, indo de James Joyce (Finnegans Wake)
até Maiakévski, dos trovadores até os poetas russos, de Dante (O Paraiso) até
Mallarmé, do teatro N& até Octavio Paz e Fzra Pound {(Cantos), da Biblia

(o Eclesiastes, Bereshith) até a [liada’'®

316 O primeiro movimento de vanguarda brasileiro de repercussio internacional, nascido
durante os anos 1950 em Sao Paulo.

317 Alguns ttulos publicados na Frana: “De la traduction comme critique et comme créarion’,
Change, 0. 14, Paris, 1973; “La palabre vermeil de Halderfin”, Change, n. 32-33, Seghers-
Jaffont, out. 1977; “La quadracure du cercle”, Change international, n. 2, abr. 1984;
“Hagoromo: des plumes pour le texte”, Dérours dErriture, Sillages, jun. 1985; “Transluciféra-
tion”, essai sur la traduction, B, Aix-en-Provence, ed. Alinéa, mar. 1985; “De fa mort de lart
3 la constellation, le poéme post-utopique”, Banana Spiit, sct. 1985 ; “Prancis Ponge: Testes
visuels”, Cabiers de {FHerne, Paris, 1986 ; “I punti luminosi: conversation enure Haroldo de
Campos et Fzra Pound”, Banana Split, jan. 1986; “Lentretien de S0 Paule”, com Celso Lafer e
Octavio Paz, Détours d’Ecriture, Sillages, jan. 1988; “De la raison anthropophage”, Banatia Split,
1988; Entretiens avec Jacques Donguy, catalogue Podsuiye et Peintrie, Bxposition Vieille-Charité,
Marscille, 1993; “Cafreudisiaque Lacan dans la Galaxie de lalangue”, Littoral, n. 41, nov. 1994

318 Parridério do “laboratério de textas”, vérias de suas rradugdes foram feitas com Augusto

de Campos e oucros poetas.
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Ora, se examinamaos atentamente sua producio tedrica e prética, ¢ for-
¢0s0 notar uma ambivaléncia que é ainda mais entiquecedora na medida em
que n3o instaura antagonismos entre seus dois pressupostos. Com efeito,
Haroldo de Campos consegue reformular a tesc benjaminiana da traducio
no sentido ndo de uma pritica “literalista”, mas antes de uma prdtica “trans-
criadora”. Assim, acrescentando a sua os termos da andlise de Max Bense

s
para quem “a informacio estética & insepardvel de sua realizacio”, ele chega
aafirmar que “[e]m outra lingua, serd uma outra informagio estética, ainda
que sefa igual semanticamente” 3 Mas uma vez admitida como principal
a tese da impossibilidade da tradugio para os textos “criativos”, patece que

>
segundo ele, ela engendra como corolitio a tese da possibilidade da recriagio
des.ses textos, cuja informacio estética, ainda que sendo outra, mantém os
dois textos ligados por uma relagio de isomorfismo. A tradugio de textos
Ctiativos é uma criagio paralela, auténoma, mas reciproca,

Como? Traduzindo-se o pr6prio signo, ou seja, sua tangibilidade, sua
materialidade (propriedades sonoras, propriedades grifico-visuais), enfim,
tudo o que forma, para Charles Morris, a iconicidade do signo estético,
compreendido como “signo icénico” - “aquele que ¢ de certa maneira similar
aquilo que denota” 320

Na realidade, de uma maneira mais detalhada, isso significa um programa
de vérias etapas, das quais a primeira, critica, consiste na andlise do texto
original. Trata-se, como preconiza Maiakévski em relagio A criacdo do verso,

«
de “desmontar e remontar a mdquina da criagio”, ilustrando a formulacio de

J. Salas Subirat, o tradutor de Ulysses, de Joyce, para o espanhol: “Tradugzir é

319 « o H
De la traduction comme création et comune critique”, Change 1. 14, Paris Seghers-
~Latfonr, fev. 1973, p. 73 [No Brasil: “Da traducio como criagio e como critica”, in: Marcelo

Iépia e The[ma Médi(.'i NObI'E [8) ) ]? scridedo O V. y]
ga ( g, ), @ i
. ' ( . .} g acao, SRO Pau] s PEI'SPCCEI a, 72 13,
Ibl’d, p- ;4 et Sf:q.
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a maneira mais atenta de ler”. Essa maneira de /er permite, em seguida, pela
comparagio, medir o grau de intertextualidade (as influéncias) que une os
textos entre eles. A partir da traducio de Joyce para o portugués, por exemplo,
pode-se medir a influéncia que ele teve ou ndo sobre o estilo do brasileiro
Guimarées Rosa. Essa posicio sc encontra em um critico como Hans Robert
Jauss,*! quando relaciona a recepgo do barroco na Franga com a poesia de
Mallarmé, a primeira tornada possivel gragas & segunda, o que intuitivamente
QOctavio Paz pde em evidéncia em sua tradugio do “soneto em X7,

Em um segundo momento, trata-se de propor uma recriacdo do texto
otiginal “por meio de equivalentes em portugués, de voda a elaboragio for-
mal (sonora, conceitual, imagética)”,””* com o objetivo de refazer as etapas
criativas originais. Isso, de maneira concreta, equivale a privilegiar a forma
(aliteracbes, paronomdsias, assonincias), tanto ou mais que o conceito, o que
coincide com as palavras de Pound acerca da tradugio de Cavalcanti: The per-
ception of the intellect is given in the word, that of the emotion in the cadence
apesar de que, ao contrério do poeta estadunidense, Haroldo de Campos
nio pratica a mistura do antigo com o moderno.”

A terceira etapa haroldiana, que corresponde 2 evolugio de sua obra e de
sua maneira de tradueir, consiste em reivindicar uma tradugio que “oblitere”
o original. Trata-se, de certa forma, de passar da T-R (traducio-recriacio)

para a T-I (traducio-imitagio), o que ele realiza em sua “transluciferacio”

do Fausto de Goethe.

*1 “Foi preciso, assim, esperar o lirismo hermético de Mallarmé e seus discipulos para que
fosse possivel um retorno 2 poesia barroca, desde entio desdenhada, esquecida, portanto,
e em especial a reinterpretagio filoséfica e o ‘renascimento de Géngora’™, Hans Robert
Jauss, Pour une esthétique de la réception, Gallimard, NRF, 1978, p. 67.

2 Change, n. 14, art. citado, p. 81.

3% Ezra Pound, Trenstations, Londres, Faber & Faber, 1984, p. 23.

3 Sio conhecidas entretanto tradugdes-desvios para os poemas chineses, cf. supra 1.
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De todas essas propostas, pode-se concluir que a atengdo dada & ques-
tao da tradugdo literdria pertence de fato a0 campo dos estudos literirios,
A intraduzibilidade da poesia — e seu corolério, a recriagio poética — evidencia
a esséncia do fato literdrio. Com efeito, o que ¢ intraduzivel, sendo aquilo
que funda a literalidade, ou seja, o signo poético?

A tradugio, quer tenda ao literalismo, quer a recriagio, evidencia os
fendmenos linguisticos ou culturais, bem como o estado das sociedades nos
diferentes momentos de sua evolucio, que podem servir de obstéculo ou,
o contrdrio, favorecer a entrada de elementos exdgenos, novos, na lingua-
-cultura de chegada.

Além disso, como destaca Haroldo de Campos:

Sendo universal o patriménio lirerdrio, nio se podera pensar
no ensino estanque de uma literatura. Ora, nenhum trabalho
tedrico sobre problemas de poesia, nenhuma estética da poesia
serd vilida como pedagogia ativa s ndo exibir imediatamente

0s materiais a que se refere, os padraes criativos (textos) que

tem em mira,
Enfim, fazemos nossas as suas palavras:

Se a rraducdo € uma forma privilegiada de leitura critica, serd
através dela que se poderdo conduzir outros poetas, amadores
¢ estudantes de literatura i penetracio no imago do texto

artistico, nos seus mecanismos e engrenagens mais fntimos.?”

5 Também, poderfamos acrescentar, & prética da traducgo. Change, n.14, art. citado, p. 82.
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A tradugie: o encontro
entre uma alma ¢ uma forma.

Augusto de Campos




